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JEAN-YVES STRASSER

Inscriptions grecques et latines en ’honneur de pantomimes
Tafel 8-9

Plusieurs articles récents ont été consacrés a des inscriptions en I’honneur de panto-
mimes. Nous revenons sur plusieurs d’entre elles, ainsi que sur des textes qui, d’apres
nous, se rapportent aussi a des spécialistes de cette discipline, bien qu’ils n’aient pas
été reconnus comme tels.

Rappelons que la pantomime! est un solo de danse muet?, avec, du moins
I’époque impériale, un accompagnement choral et orchestral. La représentation s’ap-
puie sur un livret, la fabula, qui, dans la pantomime tragique, trouve son inspiration
dans les tragédies grecques classiques?. Le port d’un masque fermé permet au danseur?
de jouer tous les r6les. C’est un art primitivement grec, qui puise ses origines jusque
dans I’époque classique. Sa terre de prédilection, sinon d’origine, est le Proche-Orient,
la Syrie et I'Egypte. La pantomime est mal connue pour I’époque hellénistique, bien

Abréviations bibliographiques:

Caldelli, Apolaustus = M. L. Caldelli, Ancora su L. Aurelius Augg. lib. Apolaustus Mem-
phius Senior, Epigraphica 55 (1993) 45-57.

Caldelli, Varia = M. L. Caldelli, Varia agonistica Ostiensia, in: G. Paci (ed.), Epigrafia
Romana in Area Adriatica, Actes de la IX¢ Rencontre Franco-ltalienne sur I'prigmphie
du Monde Romain. Macerata, 10~11. Novembre 1995 (Ichnia 2), Pise/Rome 1998,
225-248.

Leppin, Histrionen = H. Leppin, Histrionen. Untersuchungen zur sozialen Stellung von
Biihnenkiinstlern im Westen des romischen Reiches zur Zeit der Republik und des Prin-
cipats (Antiquitas I 41), Bonn 1992.

Robert, OMS = L. Robert, Opera Minora Selecta I-VII, Amsterdam 1969-1990.

Robert, Pantomimen = L. Robert, Pantomimen im griechischen Orient, Hermes 65 (1930)
106-122 (OMS 1 654-670).

Slater, Apolaustus = W. J. Slater, The Pantomime Tiberius Iulius Apolaustus, GRBS 36
(1995) 263-292.

Weinreich, Epigramm = O. Weinreich, Epigramm und Pantomimus (Sitz. Akad. Heidelberg
1944-1948).

! Pour de courtes synthéses sur la pantomime, cf. R. C. Beacham, The Roman Theatre
and its Audience, Harvard 1991, 140-153; L. Benz, NP 9 (2000) 274-276. Nous n’avons
pas vu G. F. Gianotti, Histriones, mimi et saltatores: per una storia degli spettacoli
‘leggeri’ d'eta imperiale, in: Vitae Mimus. Forme e funzioni del teatro comico greco e
latino, Come 1993, 45-77.

2 A la différence du mime.

3 Inventaire des sujets chez M. E. Molloy, Libanius and the Dancers (Altertums-
wissenschaftliche Texte und Studien 31), Hildesheim 1996, 277-287.

4 On trouve aussi, tardivement, des pantomimes femmes, cf. R. Webb in: P. Easterling,
E. Hall (ed.), Greek and Roman Actors. Aspects of an Ancient Profession, Cambridge 2002,
256-257.
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qu’elle soit vivace des le ITI¢ s. av. J.-C. 1l faut attendre la premiere moitié du I°* s. av.
J.-C. pour voir un artiste explicitement désigné comme mavtopipog dans une ins-
cription’.

Si I’on s’accorde maintenant a ne plus considérer la pantomime comme une inven-
tion romaine du début de I’empire, il n’en reste pas moins que Rome a eu un role cen-
tral dans son évolution, et que le régne d’Auguste marque un tournant capital dans
I’histoire de cet art. Bathylle, I’affranchi de Mécene, qui s’est spécialisé dans la veine
comique, a eu une influence majeure dans le développement du genre dans 1’Urbs.
Pylade, un proche d’Auguste, apporte quant a lui des modifications profondes et
décisives; il brillait lui-méme dans le répertoire tragique, le seul qui connut une
fortune constante®. Les innovations de Pylade sont I’introduction d’un cheeur et le
renforcement de 1’accompagnement musical, qui devient du ressort d’un véritable
orchestre”. Ce qu’Athénée appelle 1'italxty §pynotig est né. Elle conquiert alors
Rome, jusqu’a embraser les foules des théatres de I’ Urbs®.

5 Nous ne croyons pas comme M.-H. Garelli-Francois, La pantomime entre danse et
drame: le geste et I’écriture, Cahiers du GITA 14 (2001) 229-247, ici p. 234, que mowv-
TOppog ne soit pas équivalent & pantomimus (1’auteur veut montrer dans une nouvelle étude
que la pantomime serait une spécialisation du mime apparue sous Sylla); la différence de
terminologie nous semble plutdt provenir de I’histoire de la pantomime; dés lors que Pylade
et Bathylle eurent profondément modifié la pantomime, il devenait naturel que 1’Orient
grec, qui n'a sans doute adopté cette itoAxt) dpynoig qu'avec retard, ne désigne plus la
danse pantomimique par un terme qui se rapportait, en Occident, & une réalité différente. On
remarquera que le terme histrio désignant généralement les pantomimes au 1 et 111 s.
possede, lui, son correspondant en grec, puisque les pantomimes y sont désignés, au moins
a partir du 11° s., comme des UoKprTOd.

6 Nous suivons sur ce point les analyses claires, et 2 nos yeux décisives, de H. Leppin,
Tacitus und die Anfinge des kaiserzeitlichen Pantomimus, RaM 139 (1996) 33-40. L’auteur
sous-estime cependant la place de la pantomime & Rome avant son introduction comme un
genre A part entiére sur la scéne romaine. Voir, par exemple, sur les éléments pantomimi-
ques dans le théitre de Plaute, B. Zimmermann, in: L. Benz, E. Stirk, G. Vogt-Spira (ed.),
Plautus und die Tradition des Stegreifspiels, Festgabe fiir Eckard Lefévre zum 60. Geburtstag
(ScriptOralia 75), Tiibingen 1995, 193-204; 1’auteur voit dans 1’ceuvre de Bathylle et
Pylade une simple normalisation du genre pantomimique. P. Gros, L’ltalie d'Auguste a
Dioclétien (CEFR 198), Rome 1998, 290-295, faisant le lien entre le développement de la
pantomime et la multiplication des thédtres en Italie a la fin du I°T av. et au I°f ap. J.-C.,
conclut avec justesse, p. 292: ,Nous avons la le rare exemple de 1’adéquation d’un mode
d’expression officiellement cautionné aux gofits des masses populaires®. Ce goiit du public
pour les pratiques pantomimiques est ancien. Mais ce n’est qu’une frange hellénisée de
I’élite romaine qui, au I°' s. av. J.-C., appréciait la pantomime grecque. Nous n’avons pu
voir la derniére contribution de E. J. Jory, The Achievement of Pylades and Bathyllus, in:
J. Davidson, A. Pomeroy (ed.), Theatres for Action: Papers for Chris Dearden, Auckland
2003.

7 Le musicien principal est 1’auléte, le choraule (cf. J.-Y. Strasser, Choraules et
pythaules d'époque imperiale. A propos d’inscriptions de Delphes, BCH 126 [2002] 97—
98), qui accompagne le cheeur et dirige en quelque sorte les autres membres de 1'orchestre;
celui-ci est composé pour I’essentiel d’instruments 4 percussion: tambourin, cymbales,
castagnettes, kpovnelot, cf. n. 54.

8 E. J. Jory, The Early Pantomime Riots, in: A. Moffatt (ed.), Maistor. Classical,
Byzantine and Renaissance Studies for R. Browning, Canberra 1984, 57-66; W. J. Slater,
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Malgré son ancienneté et son immense popularité en Orient comme en Occident, la
pantomime n’a fait qu’une entrée tardive dans les dy@dveg, les concours grecs. Une
entrée discréte aussi: les témoignages restent rares, et le nombre de concours ayant ac-
cepté les pantomimes parait réduit. L’Orient a davantage répugné que 1’Occident a
intégrer la pantomime au programme des agdénes; c’est 1’une des raisons pour lesquel-
les cet art, d’abord grec, est paradoxalement presque mieux documenté par I’épigraphie
latine que par les inscriptions grecques. Ce sont quelques-unes de ces derniéres que
nous analysons en premier.

1. Le pantomime Tiberios Ioulios Apolaustos

Le pantomime Tiberios Ioulios Apolaustos est connu par trois inscriptions, trouvées a
Ephése, Delphes et Corinthe. Elles ont été récemment rééditées par W. J. Slater, qui a
consacré un long article a la carriere de ’artiste. L’auteur a justement montré qu’ Apo-
laustos n’avait pas remporté les Pythia de Delphes, mais seulement deux concours, les
Olympia Asklépieia Kommodeia Sebasta Koina Asias de Pergame, puis les Kommo-
deia Heérakleia Dionysia de Thebes?. Ces deux victoires sous le régne de Commode
apportent la confirmation de ’introduction a cette date des épreuves pour pantomimes
dans les concours de 1’Orient romain. Nous n’approuvons pas, en revanche, la chrono-
logie relative des trois inscriptions telle que 1’a établie Slater en comparant les textes.
Leur contenu mérite aussi quelques éclairages supplémentaires.

La plus compléte des inscriptions relatives au personnage est celle de Delphes;
c’est par celle-ci que commence Slater. La base a été publiée par E. Bourguet en 1929,
dans le premier volume épigraphique des Fouilles de Delphes. Dans un article
fondamental pour I’histoire de la pantomime!?, L. Robert apportait immédiatement
des corrections importantes  la version du premier éditeur; il mettait aussi la nouvelle
inscription en rapport avec une base retrouvée dans le théétre d’Ephese, qu’il identifiait
comme une autre inscription en I’honneur d’Apolaustos. C’est par ce texte que nous
aborderons les documents relatifs a 1 artiste.

La base éphésienne est inscrite sur deux cotés (cf. Tafel 8). C’est encore L. Robert
qui a montré que tous les textes gravés sur la pierre se rapportaient au méme artistell,
Sur 1’un des cotés, on lit une liste des honneurs recus par le pantomime (I.Ephesos
2070):

[ - - - - - - Jlov, [Ag]hodv, Moyvitov
[t@dv mpoc] t® Moidvdpw, Tpoariiavdv, Met-
[Anciov], Acodikéwv, Newxopndémv, Nei-
[kaéwv], Kawsapéov, MutiAnvaiov, Mayviitov
[tov] mpog 1® ZimdAw, Tepokarcapénv, Net-

wn s W=

Pantomime Riots, CA 13 (1994) 120-144; R. Lim, The Roman Pantomime Riot of A.D.
509, in: J.-M. Carrié, R. Lizzi Testa (ed.), Humana Sapit. Etudes d’Antiquité Tardive offertes
a Lellia Cracco Ruggini (Bibliothéque de 1’ Antiquité Tardive 3), Turnhout 2002, 35-42.

9 Sur ce concours, cf. nos remarques BCH 126 (2002) 108.

10 Robert, Pantomimen.

11 Robert, Pantomimen, 113-114.
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[ko]rodertdv tdv Tpdg 1@ "Axtie, OnPaiwv,
[MAotonéov, Xopovoiov, Mesonviay,
telunBévto kol dvdpldviov dvactdoe-

ow ¢év 'Eeéow, év "ABfvoug, év Tepydpw, év
Aehgoic, év KopivBw, &v Aaxedoipovi, &v
Hdtparg, év Newconodet, év Mayvnoig, év Met-
AT, év TpdAdeow, év Acodikeia B, év Zdp-
deot, év ‘Tepokaroapeiq, &v Noor, év Meoon-
v, &v ONPong, év Mhatonaig, otepbévio 8
KoL Gpyupée otepdve Axtiok®d év Neikond-
Aer Tewufic xGpiv, kol GAA®V ToAA®DY md-
Lewv moleltny, év alc énedfuncey émi-
dertkvipevog Ty £avtod Téxvny petd dxpeft]-
Betog kol v tod Biov kdopov dvactpophiy-

v 1eunyv dvéomoev T(itog) @A(doviog)
KAertooBévng 6 dordpync,

xoBbg év i PovAfj xai 1@ M-

H® VRECYETO TOP  EQVTOD.

Sur un autre cOté, plus mutilé, figure la mention de concours remportés par Apo-
laustos (I.Ephesos 2071); Slater en a proposé la version suivante, & partir du paralléle

delphiquel?:

O 00~ N B W N =

—_ = =
N = O

13

[T1f. TovAov "AndAovotov]
[tpoyikfig évphBuov xivicenc]
[broxprtv, "Aciovikny, iepovikny,]
[wévov kol mpdtov tav dn’ aidvoc]
[&vBpdrov vikhcavta TOV TphTng]
[6xBévTo év Tepydpm 1epov]
dydve kol ovtov eloehaotikdy,
Kol ViKNoovTo dpoiong pHo-

VoV Kol Tp@dtov TV G’ aild-

vog 1ov mpdrog dyBévio dyd-

vo 1epov év OfBong tiig Tpoyt-

kg kewnoeng [Koupddera]
Awovioeio ‘HpdxAero.

La premiére ligne de 2070 conserve le début de la liste des cités qui ont octroyé le
titre de membre du conseil a Apolaustos. Les éditeurs du Repertorium des inscriptions
d’Ephése avaient complété [BovAevthy "Egec]iov [Ae]Aodv ktA. La restitution est
incertaine; Slater préfere [Tepyounviyv, "ABnvaliov.

12 Slater, Apolaustus, 283 (SEG 45, 1578).
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L’inscription delphique, quasiment identique 2 celle d’Ephése, ne mentionne cepen-
dant ni la victoire thébaine, ni ’octroi 4 Nicopolis d’Epire d’une couronne ,.actiaque®
en argent (1. 14-16: oteeBévia 8¢ xai dpyvpéw otepdve ’Axtiaxd év Net-
xomdAer). Pour Slater, I’inscription d’Ephése est donc postérieure a celle de Delphes,
sans quoi, pense-t-il, ’artiste n’aurait pas omis de mentionner un nouveau succes dans
un concours sacré, ni un privilége tel que celui qu’il a obtenu a Nicopolis, assurément
a I’occasion d’une célébration des Aktia fondés par Auguste. Comme, a Delphes, les
triomphes agonistiques précedent les honneurs, Slater considere qu’il en va de méme a
Ephese; la face antérieure et principale serait donc celle ol est gravé le texte 2071, et
la suite (2070) aurait été transcrite sur un c6té.

Cela n’est pas plausible. Heberdey, le premier éditeur, sans avoir compris que les
deux inscriptions appartenaient au méme personnage, a établi 1’ordre primitif des tex-
tes, estimant 2071 plus tardif, ,,den Buchstabenformen wie der Stellung auf dem Steine
nach®. La forme des lettres n’autorise a vrai dire aucune conclusion ferme. Mais les
éléments matériels vont dans le sens de la conclusion d’Heberdey. D’une part, la face
antérieure selon Slater est plus étroite que le ,,coté”. D’autre part, les dernieres lignes
de 2070 nous apprennent que c’est I’asiarque T. Phl. Kleitosthenes qui a érigé la statue
de I’artiste, conformément a la promesse qu’il avait faite au conseil et au peuple; ces
quatre lignes sont écrites en beaucoup plus grand; on a du mal a croire que Kleito-
sthenes, qui a pris soin de mettre ainsi en valeur sa générosité, qui appartient & une
famille considérable et qui est I’'un des personnages les plus importants de la pro-
vince!3, a choisi pour cela le petit coté d’une base, c6té qui pouvait étre peu visible et
dont rien n’annonce dans 2071 qu’il était inscrit. Enfin, la grande base qui supportait
la statue d’ Apolaustos a Ephése a perdu son couronnement, ce dont Slater n’a pas tenu
compte en proposant de nouvelles restitutions. Dans 2070, la premiére ligne se place
tout en haut du bloc conservé: si 1’on omet I’existence du couronnement, il faut
forcément retrouver la mention du personnage honoré, et donc le début de 1’inscription,
dans 2071, comme le fait Slater. Mais si 1’on peut faire tenir ces informations sur le
couronnement perdu, comme c’est le cas, le raisonnement ne tient plus.

L’inscription 2070 préceéde donc treés certainement 2071, gravée sur le petit coté
gauche. Pourtant, les quatre lignes de la dédicace faite par I’asiarque semblent indiquer
que I’inscription se termine bien a cet endroit. Selon nous I’explication est simple:
2071 est un ajout. Heberdey notait déja une légere différence d’écriture; d’apres le fac-
similé, elle n’est pas telle qu’on puisse conclure a deux lapicides différents, mais on
peut songer a deux moments de gravure distincts. De plus, les six derniéres lignes de
2071 sont gravées dans une écriture plus petite et avec un interligne réduit; on observe
aussi un espace libre assez important apres la premicre ligne conservée sur le coté
(dydvo kol avtov eloghooticov). Ces six derniéres lignes sont, croyons-nous, un
second ajout.

Si notre hypothése est exacte, on ne peut plus retrouver le nom et la spécialité
d’ Apolaustos (Ti. ToOAov "Andhovetov Tporytkhic évpiBuov kiviiceng brokpttiy)

13 M. D. Campanile, I Sacerdoti del Koinon d'Asia (I sec. a.C. — III sec. d.C.). Contri-
buto allo studio della romanizzazione delle élites provinciali nell’Oriente greco (Studi Elle-
nistici VII, Biblioteca di studi antichi 74), Pise 1994, n°® 68b.



180

en haut de 2071; ils figuraient sur I’assise de couronnement et précédaient 2070. Il faut
dés lors revenir sur les premicres lignes de 2071. Si, comme il est probable sur un
cOté, ’inscription ne commengait pas sur le couronnement, mais bien en haut du bloc
conservé, six lignes sont perdues. Comme 1’ont reconnu Robert et Slater, I’expression
woil oOTOV eloelooTikdy est, A un mot pres (1epdv, d’ailleurs restitué), celle que ’on
trouve dans ’inscription delphique a propos du concours de Pergame remporté par
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Apolaustos. FD III 1, 551 est ainsi rédigée! (cf. Tafel 9a):

14 Nous en avons vérifié le texte sur la pierre et sur plusieurs photographies.

O 00NN AW N -

W DN NN R RN RN NN NN = o e e et ek e e e
S OO WD~ OOV D WN O

TiB. TovAov "Ardhovatov Tfporyikiic év-]
pvBuov xiviicewg broxptAlv - - - - - -vi]-
KNV tepoviknyv povov xoi np[drov 1év]

én’ aidvog dvBpdnwv vikofavta tov]
npdtog &yBévia év Mepyapw iep[ov dydva]
oikovpevikov icehaotikov "OAOp[ria "AckAin-]
nelo Kopddero Tefaoctda kowva (Ado[iag]

70 1810v &BAnpa, Opotwg vik[foavto)

Kol TOV Kotdl mavTmv Kol avtolv iepov]
ioehooTiov- BovAevthv Moyv[ftav]

dnpdg 10 Mondvdpe, 'Abnvai[wv],
Mepyounvdv, Tpadiiovav, Aadik(é-]

ov, Midnoiov, Nikopndéav, Newkoéw[v],
Koisopéav, Netkomodertdv tdRpodg

@ "Axtin, MutiAnvaioy, ‘Iepoxaica-

péwv, MayvAtov 1@drnpog 1@ ZinOAw,
Kvpatov, Zenmvav, OnBoiov tdv
gntandiov, HAlatoudv, Xoipwvéov, Meo-
onviov, kol év dooig TOAEcLY dvdpLdviay
dvaotdoeowy étiunn - "Eeéon, "Abivarg, Mep-
Yéuo, Mayvnoiq, Acodwkeiq B, Midfite, Te-
poxaicopeia v, Ovatipois B, KopivBe, Nei-
komoAeL, Ilatporg, Zapdeoiv, Mesonvy, Noor,
Kbopn, ©1Boig, Mhatonoaie, Zéttong B+ moi-
v "Avtioxéwv 1@dv mpdg Adevny, Ege-
clav, Zpvpvoiov, Kulumvov, Tpoodé-

ov, Zapdovdv kol GAAoV ToAABV mo-
Aeav év Sooug énednunoey énapyeiong

d1d e v Thig téxvne dkpifeiav kol v

700 Biov kéopifov] d[valotpopriv.
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Notes critiques:

L. 2-3: [mvBiovilknv Robert, Pantomimen, 107, n. 1; [&orovilknv Slater, Apolaustus,
281-282; aux p. 264-266, 1’auteur montre de facon convaincante, et contre 1’opinion de
Robert, qu’il est invraisemblable qu’Apolaustos soit pythionique. Mais il nous semble que
I’espace est suffisant pour une autre restitution, également possible, et peut-étre meilleure:
[6Avumiovilkny, cf. infra et le fac-similé Tafel 9a; [do1ovi]knv parait un peu court, puis-
que le lapicide aurait pu faire tenir la derni¢re syllabe du mot 2 la fin de la ligne 2, mais il y
a, ailleurs sur la pierre, des vacat importants en fin de ligne, ce qui ne permet pas d’exclure
la restitution de Slater.

L. 3: n[pdtov] Bousquet.

L. 6: la surface de la pierre est, a cet endroit, 1égérement abimée; l’iota initial
d’icehoctixdy était-il gravé? Nous ne distinguons pas I’iota de la barre du nu.

L. 7: aprés koivé, on lit une lettre ronde, omicron ou sigma. La restitution habituelle
qui permet de retrouver ici la mention des Koina Asias étant satisfaisante, on peut imaginer
que le lapicide a oublié un alpha, mais le supplément est alors beaucoup trop court pour la
lacune d’environ sept lettres. Peut-étre faut-il au contraire songer a une dittographie, par
exemple xowd{g} ['Aciac]; cela reste encore un peu court.

L. 9: adto[v iepbv] Robert.

L. 11 et 14: 1®(v) mpdg Bourguet, 1@npdg Robert, Pantomimen, 106, n. 1.

L. 16: Moyvitav tdv npdg 1@ ZiwvAg Bourguet, Robert.

L. 29: xoop[iov dvaoc]tpogiv Bourguet, Robert.

A Pergame, Apolaustos a remporté 1’épreuve des pantomimes (1o 8iov
&0 npo)!S, mais aussi le 3100 mdvTawv, appelé ici xatd ndvrov, 1’,épreuve toutes
spécialités” qui termine le concours musical et met aux prises les vainqueurs des
différentes spécialités!®. C’est précisément sur cette derniére compétition que porte le
kol adtov eicedactikdv!l’, et on ne peut pas ne pas retrouver mention du did
navtov dans le texte éphésien. Slater a cru que le premier mot de la ligne, dydva,
se référait obligatoirement aux Olympia Asklépicia Kommodeia considérés dans leur
ensemble, comme c’est le cas a Delphes, ol seule la féte est caractérisée comme un
Gydv. Mais le 810 mdvtav est aussi désigné comme un &ydv!8: Apolaustos rap-
pelle qu’il a remporté [t0v kotd ndviwv] dydvo kol ovtov eicelaotikdv. Les
lignes qui préceédent peuvent sans difficulté contenir le texte tel qu’il est conservé a
Delphes. Nous proposons!®:

1 [vikhoovto 8¢ Tov npdtmg &yBév]-
2 [to év Mepydpo iepdv &ydva olkov]-

15 |’expression est sans équivalent dans toutes les inscriptions agonistiques.

16 Cf, sur cette épreuve notre article 2 paraitre L'épreuve artistique 816 navrawv.

17 Méme dans un concours isélastique, le S1& névtav peut avoir un statut différent du
reste des épreuves; ici, comme toutes les autres disciplines des Olympia Asklépieia,
I’,,épreuve toutes spécialités* donne aussi droit au vainqueur a un retour triomphal dans sa
patrie et aux autres privileges liés au caractére isélastique du concours.

18 Cf. toujours notre article a paraitre (vd. n. 16).

19 11 peut évidemment y avoir eu des variantes de détail par rapport au texte delphique,
comme il y a, d’ailleurs, dans 1'inscription d'Ephése: tov xatd méviov dydvo, et pas
seulement, comme & Delphes: T0v KoT0 TAVIOV.
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3 [tevikov {oedaotikov "OAdprie "Ac]-
4 [kAnrelo Kopddeio Zefacta kotl-

5 [vd "Aciog 10 {rov dOAnpa, opoiog]

6 [vikhoavta kol 1OV Kot méviov]
7 dy@vo, kol adTov elcelacTikoy.

Dans notre hypothése, 1’inscription d’Ephese est antérieure a celle de Delphes.
Quels indices avons-nous qui aillent dans ce sens? Il est délicat d’utiliser la liste des
cités qui ont honoré Apolaustos du droit de cité, du titre de membre du conseil, ou en-
core d’une ou plusieurs statues2?, D’une inscription a 1’autre, la liste a pu varier sans
qu’on puisse en tirer de conclusion décisive?!. Le texte d’Ephése omet d’ailleurs les
cités qui n’ont donné a Apolaustos que la roAiteio. A premiére vue, la mention de
Delphes, dans I.Ephesos 2070, parmi les villes ayant érigé une statue de Partiste et lui
ayant octroyé le droit de cité, irait plutot dans le sens de Slater, puisque ce pourrait étre
une allusion 2 la statue dont on a retrouvé la base. Mais, en plusieurs endroits, Apo-
laustos s’est vu honorer de plusieurs monuments, et 1’on pourrait donc avoir conservé
la base d’une seconde statue. Par ailleurs, I’inscription delphique mentionne d’une part
une statue & Ephése, dont 13 non plus on ne peut dire si c’est celle dont on a té-
moignage a travers 2070, et, d’autre part, le droit de cité dans la méme ville. Sur la
base de ces seuls éléments, on peut aisément renverser le raisonnement de Slater: ce
n’est pas 1’inscription d’Ephése qui mentionne la statue et le titre de membre du con-
seil obtenus a Delphes, mais celle de Delphes qui prend en compte les honneurs
récemment regus dans la cité ionienne.

Pour les ajouts faits & 1’inscription d’Ephése, les fragments de Corinthe apportent
un utile et sfir parallele. En effet, a une liste des honneurs rendus a Apolaustos, on a
ajouté, d’une écriture plus grande et peu soignée, au moins trois lignes, mentionnant
de nouveaux priviléges; de passage a Corinthe, I’artiste a fait compléter I’inscription
qu’on avait gravée sous sa statue. Le texte est particulicrement mutilé, puisque 1’on
n’a conservé que deux petits fragments, rapprochés par L. Robert?2, Slater parvient en
plus & situer ceux-ci I’un par rapport & 1’autre, ou du moins a déterminer la position
respective des lignes?3, Mais sa tentative pour reconstituer le texte nous paraft

20 Utile tableau comparatif des honneurs pour Apolaustus chez Slater, Apolaustus, 286
288.

21 1,. Robert, Inscriptions de I'antiquité et du bas-empire a Corinthe, REG 79 (1966)
758 (OMS VI 576): ,,Les villes peuvent étre énumérées dans un ordre différent; telle peut étre
omise ou ajoutée dans 1’une ou ’autre liste®. Slater, Apolaustus, 288, reconnait lui-méme
que ¢’est un choix parmi tous les honneurs regus par 1’artiste.

22 REG 79 (1966) 756-9 (OMS VI 574-577).

23 Moins a cause des arguments de Slater, qui reposent sur le principe d’une identité,
non démontrable, entre les différentes listes, qu’a cause de la mention de Nicopolis que
Slater retrouve dans le petit fragment (Corinth VII 3, n° 693), ol on lit NENM ou NENN.
Sur Pautre fragment (n°® 370), on lit EI 'Axktiex® ZTE; Slater restitue une formule
plausible proche de celle d'Ephese, [otegBévia 8¢ tewufic xdpliv év N[ewonddler 'Ax-
tok® otel|pdve]. Mais pour le reste, on restera trés prudent, car tout dépend de la liste
exacte des honneurs qui y figurait; on ne peut donc établir avec sfireté la longueur des lignes,
pas méme 2 la fin du texte, ot Slater restitue 1’expression exacte de Delphes, év dooug
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aventureuse, d’autant qu’on ne connait pas la longueur des lignes. A la fin, les lignes

ajoutées doivent étre éditées ainsi24:
[ - - - -+« - - - JHN 8¢ xai 1e1-
W - - - = = = = = = = = = « =« « = -] év XoAkid te1-
[unBévra - - - - - - - - - - - - - - - ] év Zuwadv[l]

Slater commente: ,,It can also be seen from the different carving of the last three
lines that someone felt obliged to add to the finished inscription a number of honors
accorded to Apolaustus when he was still in the neighborhood of Corinth®. C’est bien
plutdt lors d’un séjour plus tardif d’ Apolaustos a Corinthe que ce dernier, alors que sa
statue avait ét€ érigée et I’inscription gravée en son absence, a demandé a4 compléter la
liste des honneurs regus.

L’inscription de Corinthe, qui présentait semble-t-il une liste d’honneurs légére-
ment différente de celle d’Ephese et de celle de Delphes?S, n’est pas datable avec pré-
cision. Tout le début, qui a pu contenir mention de victoires dans les concours sacrés,
est en effet perdu. Il y a cependant un indice qui nous fait dire qu’elle est peut-étre
antérieure a la dédicace delphique.

La couronne actiaque est mentionnée par les textes de Corinthe et d’Ephése, pas
dans celui de Delphes. Slater y voit un argument pour 1’antériorité de cette derniére.
Nous croyons le contraire. Slater a lui-méme souligné la fierté qu’a I'artiste de pouvoir
citer ses victoires dans les concours sacrés; a Ephése, il a pris soin, selon nous, de
faire ajouter, en deux occasions distinctes, ses triomphes agonistiques. Jusqu’a I’obten-
tion de ces derniers, il n’a a faire valoir qu’une liste de cités qui I’honorent de la
noAteio, du titre de BovAevtng, d’une ou plusieurs statues, et, a Nicopolis, d’une
GKTIOKOG GTEPOVOG Gpypeog. Il faut bien comprendre que cette couronne n'est qu'un
succédané de victoire. Pendant longtemps, Apolaustos n’a la possibilité que de se don-

énednunoey énopyeiong dud te v thg Téyvng dxpifeiay xoi v 100 Blov kdésUlov
Gvaotpogiv; mais & Ephese, on a une formule différente.
24 Slater, 2 la suite de J. H. Kent, propose (SEG 45, 490):

[BovAevut]ny 8¢ xoi te1-
[pn@éviar - - = =« = = - - = = « - - - J&v XoAkidt 7te1-
[unBévto. - - - = - = = - - - - - - - Jowol ZtkvoV

A la troisiéme ligne, ce que les éditeurs ont pris pour un omicron est un epsilon lunaire,
dont la barre est d'ailleurs visible. Puis les éditeurs lisent 1 C I; mais les sigma lunaires sont
beaucoup plus ronds et fermés que le trait A peine courbe, et trés court, que 1'on voit sur la
picrre, entre deux grandes hastes droites: ¢’est un nu mal formé, comme déja A la premiére
ligne, ol il est & I'envers (ainsi que R. Stroud le remarque dans le SEG), comme un Wl russe; la
pierre est brisée a droite et 'iota est perdu dans la cassure. Il n’est pas possible de dire si le
texte se poursuivait plus bas. La formulation [fovAevt|iiv 8¢ ki te1|unBévra] nous parait
plus qu'improbable.

25 Dans la liste des cités qui ont octroyé a Apolaustos le titre de bouleute, un ethnique au
génitif pluriel se termine par -vdéwmv; Slater propose d'y voir la cité d’Alabanda, ce qui est
possible, mais on ne peut entierement écarter Kadyanda en Lycie, d’autant que tout le reste
de la liste est perdu, et qu’on n’a donc aucun indice sur la localisation de la cité en question.
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ner en spectacle dans des exhibitions, des émdeieig ou des dxpdacerc?®. Le public
lui réserve partout un accueil triomphal, et I’on décide de lui octroyer des honneurs,
certes importants2?, mais qui n’égalent en rien la gloire d’une victoire agonistique. A
Nicopolis, Apolaustos s’est produit lors des Aktia, en marge du concours qui était
alors 1'un des plus prestigieux agénes du circuit?®. On décide de le couronner d’une
couronne actiaque en argent2®, Couronne du pauvre en vérité; celui qui remporte les
Aktia a, lui, la seule couronne qui vaille: celle en roseau, aussi périssable qu’elle ap-
porte une gloire éternelle. A Apolaustos, qui n’a méme pas le droit de concourir, on
donne un objet de valeur, comme dans certains concours a prix d’argent; ce n’est pas
méme une couronne agonistique monumentale, comme certains pantomimes semblent
en avoir recu en Occident3%, mais une couronne en argent, une couronne de métal,
comme on en offrait par exemple au trés modeste concours thématique des Sarapieia de
Tanagra au I¢T s, av. J.-C., ou elle était cependant d’or3!. Une fois qu’Apolaustos a
remporté les Olympia Asklepieia Kommodeia de Pergame, il n’a plus besoin de citer
cet ersatz de victoire, qui, au regard de I’exclusion de son art des concours, pouvait
méme avoir un golt amer32; dans sa liste des honneurs, & Ephése comme a Corinthe,
la couronne actiaque n’arrive d’ailleurs qu’apres les titres de bouleute et les statues, ce
qui montre bien que le pantomime n’avait que peu d’estime pour cette récompense.

11 faut souligner I’ambition et le statut de cet artiste. Il ne s’est produit, selon toute
apparence, que dans 1'Orient romain33. Ce n’est pas un esclave ou un affranchi34,
comme c’est souvent, voire toujours le cas parmi les pantomimes d’Occident, mais un
citoyen romain, sans doute un descendant d’affranchi3®. Dans I.Ephesos 2070, il ne

26 M. Wortle, Stadt und Fest im kaiserzeitlichen Kleinasien. Studien zu einer agonisti-
schen Stiftung aus Oinoanda (Vestigia 39), Munich 1988, 251-253.

27 Peu de champions ont recu si souvent le titre de bouleute qu’Apolaustos.

28 11 est probable que, trés souvent, le pantomime suivait la caravane des athlétes et des
artistes qui faisaient la tournée des concours a longueur de mois et d’années, a travers tout le
monde méditerranéen.

29 La décision émane sans doute non de la cité, mais de la iep& dxtioxt PovAs, dont
on connait 1’existence par une inscription de Delphes (FD III 3, 181), et qui avait la charge
de D'organisation du concours. D. O. A. Klose, Zur Entstchung der Preiskronen, ING 47
(1997) 30, considére apparemment que la couronne d’argent ,actiaque” mentionnée dans
I.Ephesos 2070/1 est une couronne de vainqueur.

30 Cf. IG XIV 2474, avec Slater, Apolaustus, 291-292.

3L Cf. W. J. Slater, Making crowns for the Sarapieia, RA 1991, 277-280.

32 11 est A noter que, d’aprés la multitude des honneurs qu’il a regus, Apolaustos a sans
doute remporté ses deux victoires dans des concours sacrés aprés une carriere déja bien rem-
plie.

33 A moins bien évidemment que le silence des textes ne dissimule des échecs dans les
concours d’Occident ou sur les scénes romaines.

34 Ce ne peut étre a notre avis un affranchi; méme 2 cette date, il n’aurait pas eu le droit
de concourir dans un concours sacré dans la partie orientale de I’'empire, et jamais il naurait
eu de tels honneurs de la part des cités. Dans le méme sens, Leppin, Histrionen, 173, et E. J.
Jory, Some cases of mistaken identity?, BICS 45 (2001) 19-20.

35 Apolaustos ne cite pas d’ethnique, se présentant seulement comme citoyen romain:
cela nous semble plutdt convenir 2 un descendant d’affranchi. De plus, son statut explique
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peut se prévaloir encore que des honneurs et des qualités qui apparaissent couramment
dans les autres inscriptions en I’honneur de pantomimes: citoyennetés, statues,
maitrise parfaite de leur art, comportement irréprochable. Le contraste avec I’inscrip-
tion delphique est saisissant. Dans FD III 1, 551, tout ce qui faisait 1’essentiel du
premier texte éphésien est rejeté a la fin. Cette fois, un tiers de I’inscription est occupé
par un seul fait: la victoire pergaménienne. D’un coup, toute la phraséologie ha-
bituelle des athletes et des artistes vainqueurs dans les concours sacrés surgit, jusqu’a
la caricature.

Apres le nom et la spécialité, le titre agonistique est double, et, quelle que soit la
restitution adoptée — dotovikng ou dAvumiovikng — inhabituel. A une exception
prés, dolovikng s’emploie pourtant absolument, sans autre précision30. S’il faut resti-
tuer Giorovikng, cela veut dire que notre artiste a si peu de titres a faire valoir qu’il va
en chercher un qui est rare, a vrai dire peu glorieux, et qui n’apporte aucune informa-
tion essentielle, puisque la suite répete la méme chose en mentionnant la victoire aux
Koina Asias. Cette derniere remarque vaut aussi s’il faut restituer dAvpntovixng3”.
Soulignons en outre que ce dernier titre a quelque chose d’usurpé, puisqu’il s’applique
normalement aux vainqueurs des Olympia de Pise, et qu’il est audacieux de tirer d’une
victoire aux Olympia Asklepieia de Pergame un tel titre, d’autant qu’Asclépios y est la
divinité principale et que le concours est souvent désigné simplement comme celui des
Asklepieia. Quant a iepovixng, il ne vient pas normalement en second, mais toujours
en premier. La junctura avec 1’'un ou ’autre des titres a quelque chose de naif: apres
dotovikng ou GAvumiovixng, la précision ,,hiéronique‘ parait superflue. Mais comme
il est possible que les pantomimes aient a cette date déja été admis dans des concours a
prix d’argent, Apolaustos précise bien qu’il I’a emporté dans un concours sacré, ce
qu’il n’omet pas de répéter encore a deux reprises (1. 5 et 9). Ensuite, D’artiste se
déclare le premier et seul des hommes de toute éternité a avoir accompli ce qu’il
mentionne a la suite. La formule introduit généralement, dans les palmarés des
champions de I’époque impériale, un exploit extraordinaire ou un palmares fabuleux;
ici, c’est pour annoncer qu’il a été le premier a avoir remporté la ... premiére
célébration d’un concours38.

en partie sans doute 'absence de tout indice d'une participation aux spectacles d’Occident:
sa qualité de citoyen romain ingénu I'excluait au moins des ludi sous peine d'infamie.
6 Dans I.Stratonikeia 1043, on trouve dorovixne wAeistovixnge.

37 Le titre d’6Avpmiovikng se rencontre chez plusieurs artistes qui n’ont pas pu vaincre
aux Olympia de Pise, et qui le tiennent donc d’une victoire & d’autres Olympia moins presti-
gicux. Il est appliqué notamment & des mimes, comme celui d’éoirovikng, ¢f. Ch. Roueché,
Performers and Partisans at Aphrodisias in the Roman and Late Roman Periods. A Study
based on the Current Excavations at Aphrodisias in Caria (JRS Monographs 6), Londres
1993, n” 1, 4, p. 17 (olympionique) et 1, 5, iv, p. 18 (asionique), et méme pour un citharéde
dans une inscription de Nysa (SEG 4, 418) et pour un comédien dans une inscription
d’Ancyre (SEG 6, 59, 1. 41).

3 11 est vrai qu’aujourd’hui aussi, le premier vainqueur d’une nouvelle compétition reste
souvent plus longtemps dans les mémoires que ses successeurs immédiats. On voit d’ail-
leurs d’autres champions de I'Antiquité se vanter d’avoir remporté la premiére célébration
d’un concours, mais c¢’est généralement une marque de dignité parmi d’autres, une victoire
parmi une multitude d’autres, pas I'unique succés de I'athléte ou de I"artiste.
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Apres cette longue formule introductive, la désignation du concours remporté oc-
cupe trois lignes, avec quinze mots en tout, record absolu pour ce type d’inscription.
Apolaustos énonce toutes les propriétés du concours, iepOv oikovpevikov iceho-
otixév. C’est, dans une inscription, un fait unique pour la mention d’un concours
organisé ailleurs que dans la cité ol ’on a retrouvé le texte39. Puis Apolaustos décline
le nom complet du concours, le plus long de tous, "OAdunio "AckAnneio Kopddeio
TeBaotd xowvd Acioc??. La fin du passage est tout aussi bavarde, répétant
vik[noavtal, participe souligné d’un insistant Opotwg puis d’une nouvelle précision
sur le statut du kot wévtov. Cette mise en valeur d’une unique victoire a
Pergame, assorti d’un succes au 316 mavtov, est d’ailleurs absolument extraordinaire
dans le contexte delphique, ot I’on attend tout au plus un tel discours pour une cou-
ronne pythique. Il est presque étonnant que ’artiste ait pu graver un texte qui ne men-
tionne aucun des honneurs delphiques, et notamment pas ceux qu’il a obtenus, selon
nous, avant 1’érection de cette base, le titre de membre du conseil et une premiere
statue.

Il faut revenir ici sur les cités qui ont honoré Apolaustos. Sans distinction des
différents types d’honneurs, la liste s’en établit ainsi: en Grece, Athénes, Delphes,
Nicopolis d'Epire, Thebes, Platées, Chéronée, Messéne, Corinthe, Patras, Sparte,
Chalcis, Sicyone; dans les iles de I’Egée, la seule Mytilene; en Anatolie, Pergame,
Magnésie du Méandre, Tralles, Laodicée du Lykos, Milet, Nicomédie, Nicée, Césarée
de Cappadoce, Hiérocésarée, Magnésie du Sipyle, Kyme, Saittai, Ephése, Thyatire,
Sardes, Nysa, Smyrne, Cyzique, Alexandrie de Troade; en Syrie, Antioche.

C’est, comme 1’a remarqué Slater, une sélection faite a partir d’une liste plus
longue*!. Mais Apolaustos n’a aucun besoin d’un ,,business manager“42. C’est lui-
méme qui a fourni le texte destiné a I’inscription. On ne doit pas non plus conclure
que ,.despite its pretensions Sparta is thought to be Roman*“43; ¢’est oublier que la
pantomime est un art grec, ou, si I’on veut, & cette date, gréco-romain. Sparte accueil-
lait les pantomimes au milieu du II¢ s., comme nous 1'apprend Libanius**: le pam-
phlet d’ Aristide auquel répond I’orateur d’ Antioche était en effet destiné a inciter les
Spartiates a exclure les pantomimes de leur cité. Mais ce n’est pas parce que c¢’est un

39 Ce type de désignation est généralement réservé aux réglements, aux textes qui rap-
pellent les circonstances de la création d’un concours, ou encore aux inscriptions en
I’honneur des agonothétes des premic¢res célébrations. Il ne se rencontre, dans les dédicaces
de vainqueurs, que lorsqu’on érige dans une cité une statue pour le vainqueur dans un con-
cours organisé par ladite cité, cf. le cas des Epheséa, [.Ephesos 1106, 1130 etc.

40 La discussion de Slater, Apolaustus, 271-282, sur ce concours et ce que signifie ce
nom a cinq parties est, a notre avis, insuffisante. Il est cependant clair que les Olympia
Asklepieia ont été organisés a titre de Koina Asias et donc sans doute, exceptionnellement
(7, par le koinon de la province. Mais cette appellation reste malgré tout assez obscure.

41 Slater, Apolaustus, 288.

42 Slater, Apolaustus, 288.

43 Slater, Apolaustus, 288.

44 En dernier sur la nature du traité de Libanius, J. Haubold, R. Miles, Communality and
theatre in Libanius’ Oration LXIV in Defence of the Pantomimes, in: I. Sandwell, J. O.
Huskinson (ed.), Culture and Society in Later Roman Antioch. Papers from a Colloquium,
London, 15th December 2001, Oxford 2004, 24-34.
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art romain, mais parce que les Grecs comme les Romains condamnent moralement la
pantomime. Cet art a la particularité d’attirer sur lui les mémes reproches du c6té grec
et du c6té romain. La condamnation est double: elle frappe d’une part le genre lui-
méme, jugé lascif, notamment par le spectacle des roles féminins qu'elle donne a
voir®3. Des critiques plus intellectuelles peuvent toucher le genre, par exemple celle
qui vise I'illusion de réalité*®, D autre part, les Grecs et les Romains condamnent les
artistes eux-mémes, comme efféminés*’ et débauchés*8. Cette réprobation partagée,
qui plus est avec des griefs communs, est un fait rare dans le domaine des spectacles et
des concours??. On ne peut donc parler de ,,romanization of the festival competi-
tions*30.

La liste des cités qui ont honoré Apolaustos présente plusieurs singularités par rap-
port a ce que nous connaissons de la vie agonistique en Orient. Il est évident que de
nombreuses cités sont mentionnées a cause de leur importance, qui leur permet de don-
ner a leur population des spectacles de pantomimes; de riches évergétes, comme
I’asiarque T. Phl. Kleitosthengs a Ephése, pourvoyaient aux frais considérables qu’en-
trainait I’engagement d’une star de la pantomime comme Apolaustos. Mais plusieurs
de ces cités sont, en revanche, tout a fait marginales au sein du circuit agonistique
(Patras, Alexandrie de Troade, Messéne). On remarquera aussi, dans 1’inscription de
Corinthe, la présence de cités un peu inattendues, des cités de vieille Gréce comme
Sicyone et Chalcis. La mention d’autres cités s’explique par I’existence de concours
grecs, qui proposaient en marge des compélitions toute une gamme de spectacles, de
Oedpoto, dont la pantomime faisait bien évidemment partie: ¢’est le cas de la petite
cité de Platées, qui célebre les Eleutheria, de Delphes avec ses Pythia, méme de Nico-
polis a certains égards, puisque 1’on sait qu’Apolaustos y fut honoré d’une couronne
actiaque.

La présence de Saittai et de Magnésie du Sipyle surprend au premier abord. Mais on
semble avoir particulierement go(ité la pantomime en Lydie, et Sardes, Hiérocésarée et
Thyatire figurent sans surprise parmi les cités qui ont honoré Apolaustos. A Thyatire,
I’on a trouvé deux inscriptions en 1’honneur de pantomimessl. Surtout, a Saittai sem-
ble avoir existé une association de scabillarii, ces musiciens qui accompagnaient les
danseurs; deux inscriptions nous font connaitre les mepi T0v Atdvvoov [ro]ddprot et la

45 Voir en dernier, E. Finkelpearl, The judgement of Lucius: Apuleius, Metamorphoses
10.29-34, CA 10 (1991) 221-236, ici 226-228; 1. Lada-Richards, ,A Worthless Feminine
Thing?’ Lucian and the ,Optic Intoxication’ of Pantomime Dancing, Helios 30 (2003) 21—
76 (non vidimus).

46 Cf. S. Montiglio, Paroles dansées en silence: l’action signifiante de la pantomime et
le moi du danseur, Phoenix 53 (1999) 263-280, ici 276-7.

47 Sur les raisons qui aménent A voir le pantomime comme un efféminé, cf. M.
Vesterinen, Reading Lucian’s peri orcheseos. Attitudes and Approaches to Pantomime, in:
L. Pietila-Castrén, M. Vesterinen (ed.), Graptai Poikilai (Papers and Monographs of the
Finnish Institute at Athens 8), Helsinki 2003, 35-52, ici 43-48.

48 Molloy, Libanius (vd. n. 3), 91-100.

49 A Rome, la pantomime est aussi condamnée comme ars ludicra.

30 Slater, Apolaustus, 284,

SUTAM V 2, 1012 et 1016.
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oOvodog TV véwv modapimviZ. J. et L. Robert ont commenté ainsi le terme mo-
déprog: ,,D’apres les gloses donnant Todoyogot podarii (...), nous verrions dans les
podarii non pas des choreutes, mais des accompagnateurs rythmant le jeu des panto-
mimes avec les kpovné{ia, 1’équivalent exact des scabillarii“>3. Ces musiciens por-
taient & leur pied une sorte de sandale en bois qui leur permettait de rythmer les
évolutions du danseur et I’accompagnement instrumental>*. Les associations de scabil-
larii sont bien connues en Italie, 11 est beaucoup plus surprenant d’en trouver une a
Saittai, et encore davantage de la voir honorer des personnages d’une statue. Mais la
mention de cette cité dans les inscriptions d’ Apolaustos, cité qui, bien qu’elle soit peu
connue, devait étre importante>6, permet d’y voir une petite capitale de la pantomime
en Anatolie.

Tib. Ioulios Apolaustos, vedette de la pantomime en Orient au temps de Com-
mode, n’est cependant pas le premier représentant de cette discipline a avoir remporté
une victoire dans un concours sacré dans cette partie du monde romain: c’est ce que
nous apprend une inscription de Magnésie du Méandre.

2. Le palmares de Magnésie du Méandre

L’inscription magnéte, publiée d’abord par O. Kern dans son corpus de la cité37, a
récemment été reprise avec de nouveaux compléments par W. J. Slater, dont nous re-
transcrivons le texte3:

[ - - - - - - - 700¢]
[b]moyeypap[pévovg dyd]-
vog- EvoéBera é[v Motid]-
Aoig TePaota év Ne[amd]-

Aer - "Egéono, - 10 mpdro iepa]
Aevkoppviivna icolnd]-

Bio - dpéoavia d10 dyd[vov]
Popoiov kol telunbé[vro]l

00O AW —

52 TAM V 1, 91 (11° s.) et 92 (ETAM 19, 283; M. Paz de Hoz, Die lydischen Kulte im
Lichte der griechischen Inschriften [Asia Minor Studien 36}, Bonn 1999, 15.14).

53 BE 1963, 234.

54 A. Bélis, Kpovnelai, scabellum, BCH 112 (1988) 323-339. Il nous semble que la
notice de Photius, analysée par Bélis aux p. 330-331, conforte I’analyse des Robert sur les
rnodoydeot podarii, qui doivent étre aussi des scabillarii.

55 G. Wille, Musica Romana. Die Bedeutung der Musik im Leben der Rémer, Amsterdam
1967, 363-364.

56 Cf. L. Robert, Reliefs votifs et cultes d’Anatolie, Anatolia 3 (1958) 123—-129 (OMS I
422-428), notamment 125-126 (OMS 424-425) pour la mention d’Apolaustos.

57 1 Magnesia 192.

38 Slater I’a d’abord évoquée a propos d’Apolaustos, Apolaustus, 267-269, avec la n.
80, p. 292 (SEG 45, 1593), puis est revenu spécifiquement sur ce document 1’année sui-
vante, Inschriften von Magnesia 192 Revisited, GRBS 37 (1996) 195-204, ou il a livré le
texte que nous reproduisons (SEG 46, 1469; traduction en francais par B. Puech, AnnEpigr
1997, 1441).
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9 o 1dv kuplav "Av([t]o[vel]-
10 vov koi Kopddov ko[l Bel-
11 0d Obfpov kai B[edg Pow]-
12 oteivng 8[1a v E]lvpubp[ov]
13 tporyik[nv] moinowy, teun]-
14 [Bévra 8]& xai moAerteiafig)
15 [x]oi dvdpraviav dvac([td]-
16 ceotv Vno "Egeciwv, Tpola]-
17 Séwv, "Avtioytwv tdv mplog]
18 Adovnv, Bnputiov, Ka[ico]-
19 péwv vacat

Les derniers suppléments de Slater paraissent pour la plupart satisfaisants et ont
permis de résoudre certaines difficultés de 1’inscription.

11 reste que dpéoavta dud dyd[vov] ‘Popaiov est sans paralléle, mais ap-
paremment les traces de lettres ne permettent pas de retrouver, aprés &pécoavia, la
formule attendue, 4 savoir que le pantomime avait plu au peuple des Romains>?.
L’usage de 814 parait aussi curieux. Le paralléle invoqué par Slater est peu concluant.
D’aprés une inscription de Lagina®, un prétre et une prétresse d’Hécate ont engagé un
pantomime pour six jours, dans la deuxiéme moitié du II¢ s. ap. J.-C.: pioBocdpevor
Kol adTol dpynothv éni fuépag ¢, [0]v dpéosavta n[aow] éreiunoav dpyvpie
d1d Bedftpov]. Slater, tout en exprimant un doute sur le supplément des éditeurs,
comprend: ,,In the theater, in front of the spectators”. Nous ne croyons pas que 81&
puisse ici avoir une valeur locative, ni qu’on puisse restituer Oe&[tpov]®!; nous
préférons construire la préposition avec 1'accusatif, et la faire suivre de Béov ou
Béoo (ou une forme au pluriel). Sans doute faut-il donner le sens causal bien attesté:
¢’est pour le spectacle qu’il a livré, d16 Béog, que le pantomime a été récompensé.

39 L. Robert, Pantomimen, 116, avait proposé: apécavto 8¢ [klafi SHu].

60 1 Stratonikeia 691.

61 L. Robert, ARCAOLOGOS, REG 49 (1936) 242 (OMS 1 678) comprend aussi ,,au
théitre méme". Ajoutons ici une remarque a propos d’une autre mention de 1'expression dud.
Oedtpov dans une inscription d’Aphrodisias, Ch. Roueché, op.cit. (n. 37), n® 52, I1. 11
s’agit d’une liste de dépenses prévues pour un concours, au programme au moins artistique.
Aux 1. 8-9, on lit sur deux lignes, outre la mention d’une somme de 1000 deniers: BAmv
woi tédv du Bedrpov; la suite est perdue, mais Roueché comprend, comme si I’expression
était compléte, ,,awnings and equipment for the theatre”. Pour les uela mentionnés en
premier, cf. J.-C. Moretti, Anatolia antiqua. Eski Anadolu 2, Paris 1993, 153-158, en
particulier pour notre texte les pages 156-157. Graefe traduit t®v 81 Oedrpov par , fiir das
Theater wichtige Dinge“. Nous ne croyons pas que 1’expression t&dv d1d Oedtpov se
suffise 2 elle-méme, ni que 810 Bedrtpov puisse avoir la signification que lui donnent
Roueché et Graefe; comme 1’indique la premiére, I’inscription continuait en-dessous, et la
formule désignait peut-€tre des structures qui traversaient le théétre, ce qui est conforme au
sens normal de 816 avec le génitif. Un paralléle intéressant pour notre texte se trouve dans
une inscription relative a 1’organisation d’un concours & Gytheion, mais avec 816 suivi de
P’accusatif: 10 S1 Oedtpov Txpra 19 xopd (SEG 11, 923).
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Par ailleurs, & n[6o1v]2, on préferera sans doute n[6Ae1]®3. Dans I’inscription de
Magnésie, un accusatif — dy®[vog] ‘Popainv — est aussi sans doute meilleur.
Slater traduit dy®dveg ‘Popaiov par ,,Roman contests“, expression qui nous parait
ambigué. Nous nous demandons si ce n’est pas une formule quelque peu embarrassée
pour désigner les ludi de I’ Urbs; dry@veg, au pluriel, est une traduction fréquente pour
ludi. Ce serait alors dans les jeux de Rome que le pantomime aurait plu; nous ne
croyons pas d’ailleurs qu’il puisse s’agir a Rome, & cette date, d’autre chose que des
ludi, car nous pencherions pour une date légerement plus tardive que celle de
I’inscription pour I’introduction de la pantomime au seul concours grec alors organisé
dans la ville, les Kapetblia, cf. infra.

L’intérét de I’inscription est double. Comme I’indique Slater®* c’est le témoignage
le plus ancien sur les compétitions de pantomimes dans 1’Orient romain, puisque le
texte a été gravé entre 176 et 18093, Les victoires du pantomime peuvent étre encore
antérieures de quelques années; elles précedent donc les succes d’ Apolaustos dans les
Olympia Asklepieia Kommodeia de Pergame et les Kommodeia Herakleia Dionysia de
Thebes, qui doivent se placer dans les premiéres années du régne de Commode seul®®.
C’est, d’autre part, le seul palmares de pantomime en grec connu a ce jour. Méme si
I’on ne possede pas le début du texte, on peut observer que, malgré un nombre de vic-
toires pour le moins faible, le pantomime a usé de la formule traditionnelle dans les
palmareés des champions d’époque impériale: [veikficavto vel otepBévio Tolg
V]moyeypop[pévoug dydlvag, qui, généralement, introduit une longue liste de con-
cours. Mais notre pantomime n’en a que quatre, et encore donne-t-il de 1’épaisseur a sa
liste en donnant, comme Apolaustos, des caractéristiques sur les Leukophryéna qu’on
n’attend guere a cet endroit, méme si, cette fois-ci, c’est pour un concours organisé par
la cité oli la dédicace a été faite®7. La suite du texte se rapproche a nouveau étroitement
de ce que nous connaissons par ailleurs comme textes honorifiques pour les panto-
mimes et aussi les mimes®8: mention de la satisfaction donnée au public6?, récom-

62 I e supplément est de L. Robert, loc.cit.

63 Cf. par exemple FD IIT 1, 225,

64 1 Magnesia 198-199.

65 Faustine la Jeune, ici divinisée (B[edg ®av]oteivng), est morte fin 175 ou plus tard,
en 176 (cf. A. Birley, CAH? XI [2000] 179, avec les renvois & M. L. Astarita, Avidio
Cassio, Rome 1983).

6 On ne peut faire ici I’hypothése d’un concours en I’honneur de Commode césar, car
I’épithete Sebasta indique clairement que 1’agén honore un auguste.

67 L’expression o npdta iepd] Aevxogpuiivino ioo[mh]0a pose d’ailleurs un cer-
tain nombre de problémes; t& mpdta signifie-t-il seulement que le pantomime 1’a emporté
dans la premiére compétition de pantomimes introduite aux Leukophryéna; ou était-ce la
premiére célébration du concours avec le statut de concours sacré égal aux Pythia de Del-
phes? Mais I’on sait que les Leukophryena ont ce statut des I’époque hellénistique. La
premiere hypothése parait donc meilleure.

68 Sauf pour I’inhabituelle expression Thv #vpvBpov tpayuy moinoty 2 la place de
v 1hic Tpayuciic évpdBuov xiviicewng drdxpicwy, cf. infra, n. 166.

69 Cf. supra 1inscription de Lagina citée dans les notes critiques.
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penses ou ,,promotions données par les empereurs’?, énumération des droits de cités
et des statues’!; seul manque 1’éloge de la conduite irréprochable’2. Généralement la
mention des statues est totalement absente des palmarés, aussi bien de ceux des
athlétes que de ceux des artistes. C’est, dans le domaine des inscriptions agonistiques,
une spécificité des pantomimes, qui, longtemps, n’ont pas eu de liste de victoires a
insérer dans les inscriptions en leur honneur.

Les seules sources €pigraphiques grecques ne mentionnent donc que sept concours
ouverts aux pantomimes sous le régne de Commode”3. L’inscription magnéte apporte
des renseignements de premiere importance: en Occident, apres les Sebasta de Naples,
c’est le concours organisé dans la cité voisine, Pouzzoles’4, qui a été le premier ou
I’'un des premiers a accepter les pantomimes, quelque part entre le traité de Lucien, qui
ne mentionne que le concours napolitain, vers 1657, et les années 177-180. En Ori-
ent, I’artiste a remporté deux concours qui ont alors une existence multiséculaire; alors
qu’on lie d’habitude les compétitions de pantomimes aux concours créés en 1’honneur
des empereurs, de création récente’®, ici ce sont deux vieux concours grecs qui ont ac-
cepté les pantomimes; de tous les concours qui, & notre connaissance, ont admis ces
artistes a leur programme, ce sont les seuls 4 avoir été créés avant Auguste’”.

70 Attestées surtout dans les inscriptions latines: CIL XIV 2113 (ILS 5193), IRT 606,
CIL X1V 4624 (cf. infra).

TV CF. les inscriptions étudiées dans la premiére section; en Occident, les pantomimes,
des affranchis, rappellent leur admission dans les curies locales ou ’obtention des orna-
menta decurionalia, cf. CIL V 5889 (ILS 5195), CIL XIV 2113, CIL XIV 4254 (ILS 5191),
CIL XIV 2624, IRT 606.

72 Cf., pour les inscriptions grecques, Robert, ARCAOLOGOS (n. 61) 245-246 (OMS 1
681-682). Le mime Alexandros Oxeidas (I.Tralleis 110), bien que vainqueur dans plusieurs
concours, note encore qu’il a été honoré dia te v Tod Epyov vrepoxhy kol tO kdopov
10 ffovg.

73 Aux six mentionnés par les inscriptions d'Ephése et de Magnésic sajoutent bien str
les Sebasta de Naples, .Napoli 54.

74 A Pouzzoles, on a retrouvé une inscription en I’honneur du pantomime L. Aurelius
Pylade, un affranchi de Lucius Verus (ILS 5186).

75 Lucien, Salr. 32: Ei 8& pyy évaydviog 1| Opynoic, exeivnv elvod gnu oitiov, to
d0kon tolg Gywvobérong petlov xul oepvotepov 10 mpaypo 1 dote elg eEétaoty
xoAelioBon. €® Aéyerv Gt mohig v 'lrohig, tod Xahkidikol yévoug i dpiotm, kol
10010 omep Tt KOGUNIo T® mop’ wdtolg dydvi mpootéBenkev. ,Si 1'on n’a point admis
la pantomime dans les concours, la raison en est, je crois, que les agonothétes I'ont con-
sidérée comme une chose trop grande et trop respectable pour étre soumise a un examen.
J'omets de dire qu'une ville d'Italie, la plus importante parmi celles qui tirent leur origine de
Chalcis, 1’a introduite dans le concours qui y est célébré, comme pour 'embellir. Sur la
date du dialogue, cf. M. Kolokakis, Pantomimus and the Treatise Ilept opynoews, [TAdtmv
10 (1959) 3-56, ici 4-7. et C. P. Jones, Culture and Society in Lucian, Londres 1986, 69—
75. Nous ne comprenons pas la position de Vesterinen, op.cit. (n.47) 44, qui estime que
les deux protagonistes du dialogue de Lucien font semblant de croire que la pantomime
n'ap'parlicnt pas, a leur époque, aux concours grecs.

S Depuis Robert, ARCAOLOGOS (n. 61) 247-248 (OMS 1 683-684), cf. S. R. F. Price,
Rituals and Power. The Roman Imperial Cult in Asia Minor, Cambridge 1984, 89,

7T Méme s'ils se rattachent a des cultes anciens et prennent la succession de vieux con-
cours, les Kommodeia Herakleia Dionysia sont, en fait, un &y®v neuf.
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Cela nous apprend autre chose, qui n’a rien a priori d’évident: un pantomime pou-
vait I’emporter en Occident comme en Orient. C’est sans doute au moins depuis
Trajan que les pantomimes concourent aux Sebasta de Naples. Si cette participation a
été continue jusqu’au milieu du III® 5., il y a eu plus de trente célébrations du concours
napolitain qui ont vu s’affronter des pantomimes dans cette période. Nous connaissons
un nombre important de vainqueurs entre Trajan et Sévere: tous, méme quand ils sont
d’origine orientale, sont des affranchis impériaux, qui font I’essentiel de leur carriére a
Rome. La victoire semble presque interdite aux Grecs d’Orient. Au demeurant, Tib.
Ioulios Apolaustos, si désireux de remporter un concours sacré, et qui parait étre le
plus grand pantomime de son époque en Orient, n’a jamais remporté ni les Eusebeia ni
les Sebasta. Si nous n’avions pas 1’inscription de Magnésie, on pourrait croire le
monde de la pantomime occidentale imperméable a celui de la tfig Tporyikfic évpdBuov
Kvoewe Dok pio1g orientale et inversement.

Rien ne prouve d’ailleurs que les pratiques ont été les mémes au début de ’empire.
Si Pylade et Bathylle sont des Orientaux, ils n’ont pas importé leur art & Rome tel
quel. Athénée et la Souda précisent qu’ils ont été les fondateurs de 1'itadlikn &pyn-
o1¢’8. L’auteur du Banquet des sophistes témoigne, 4 une époque oil les pantomimes
sont enfin acceptés dans les agdnes, du fait que les Grecs ressentaient 1’art créé par
Pylade et Bathylle comme différent de la pantomime jouée en Orient & 1’époque
d’Auguste. Des allusions chez les auteurs latins du I°* 5. av. J.-C.79, ainsi qu’un pas-
sage de Macrobe®, montrent que la pantomime n’était pas inconnue des Romains 2 la
fin de la République, mais que celle-ci n’était sans doute guere appréciée du public,
comme d’autres disciplines artistiques grecques au demeurant. A n’en pas douter,
I’introduction d’un cheeur et d’un orchestre, deux éléments particulierement goiités a

78 Athénée 1, 20e: todtov 10v B&OVAAGY ¢nowv ‘Apiotévikog kol MuAddnv, od
g0l xoi oOyypoppo mepi dpyfcewng, Ty ‘TtoAikhy Spynowv cvothoocBor; Souda
s.v. TIvAadng- KiME dnd kaoung Mnotapvav. Eypoye mepl dpyfoeng thic Tralikig,
Atig xoi O’ adTod ebpéBn. Aristonikos serait un contemporain de Bathylle et de Pylade,
cf. E. J. Jory, Ars ludicra and the ludus talarius, in: A. Griffiths (ed.), Stage directions.
Essays in honour of E. W. Handley (BICS Suppl. 66), Londres 1995, 151.

79 Weinreich a mis en avant le témoignage de Varron, Sat. Ménippées, 515 (513) (ed.
Cebe, CEFR 9, vol. 12, Ecole francaise de Rome 1998, 1958): ,,Crois-moi, plus de maitres
ont été mangés par leurs esclaves que par leurs chiens. Si Actéon avait pris les devants et
avait lui-méme mangé ses chiens le premier, il ne deviendrait pas un fantoche pour les dan-
seurs du théatre (non nugas saltatoribus in theatro fieret)*. C’est un extrait de la piece Syn-
ephebus; une corrélation avec la guerre servile de 73-71 est possible, mais pas assurée,
Cebe, op.cit., 1960. Actéon est cité par Lucien comme sujet de pantomime. La pantomime
est déja adoptée quand Varron écrit ses satires cyniques, au début de sa carriere (vers 80-65),
et Cebe, op.cit., 1969, souligne que I’allusion montre que ce n’est pas une nouveauté.

80 Macrobe, Saturnales 2,7, 18: hic quia ferebatur mutasse rudis illius saltationis ritum,
quae apud maiores uiguit, et uenustam induxisse nouitatem, interrogatus ab Augusto quae
saltationi contulisset, respondit: aOADV cvplyyov ©° €vornyv opaddv 1’ &vBpdrav
(,,Parce qu’il passait pour avoir transformé la pratique de la pantomime grossiere d’antan en
usage chez nos ancétres et avoir introduit des innovations gracieuses, 2 Auguste qui lui de-
mandait ce qu’il avait apporté & la pantomime, il répondit: Sons d’aulos et de syrinx et cla-
meurs d’hommes*). C’est une citation de 1’/liade 10, 13. Macrobe a sans doute puisé son in-
formation a des sources plus anciennes, notamment Suétone.
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Rome?!, explique sans difficulté la rapide popularité de 1’itadikh Spynoig, mais on
peut imaginer qu’a cette date, ni le cheeur ni I’orchestre ne faisaient partie de la panto-
mime jouée en Orient.

Les pratiques occidentales ont cependant di étre rapidement adoptées par les Grecs.
Les témoignages sur la pantomime en Orient sont rares jusqu’au milieu du II¢ s.
Plutarque en parle néanmoins en des termes qui rappellent déja la pantomime de
Pylade, avec son cheeur et son orchestre82, Trajan, bien avant Lucius Verus, fait venir
des artistes orientaux qui s’imposent sur la scéne romaine. Encore peut-on imaginer
qu’ils ont pu adapter leur technique a des exigences différentes de celles qu’ils connais-
saient dans leur patrie. Avec notre champion honoré & Magnésie, les frontiéres entre
pantomimes ,,romaine et ,,orientale” semblent abolies, puisqu’il I’emporte en Occi-
dent comme en Orient, et est honoré 8 Rome comme en Syrie.

La perte du début de 1’inscription nous prive de 1’état-civil du personnage. Il ne fait
pas de doute du moins qu’il s’agit d’un Grec, et tres probablement d’un ingénu, puis-
que les vieux concours traditionnels des Ephesea et des Leukophryéna 1'ont admis a
concourirs3, Une origine syrienne ne surprendrait pas, compte tenu des villes qui I'ont
honoré du droit de cité: 4 ¢6té d’Ephese — ob I’artiste a remporté un concours — et
d’Alexandrie de Troade, on reléve Antioche, Bérytos et la colonie et capitale de la
Judée, Césarée. Ce ne peut étre seulement parce que la Syrie occupe une place impor-
tante dans la pantomime34. Dans une inscription d’Ostie sur laquelle nous revenons
infra, un pantomime de Scythopolis a regu le titre de membre de la curie a Ascalon et
Damas. Un autre, loulios Piris, originaire d’Apamée, a été fait citoyen d’ Antioche et
sévir 2 Bérytos83. A I'inverse, les pantomimes qui ne viennent pas de Syrie peuvent
trés rarement arborer le droit de cité de villes syriennes8®, soit que celles-ci aient re-
chigné a I’octroyer a des non-Syriens, soit que les pantomimes étrangers aient eu du
mal a s’imposer sur les scénes de Syrie.

L’inscription de Magnésie est le seul palmares de pantomime en langue grecque. 11
est curieux d’ailleurs que ce seul palmares soit aussi I’'un des premiers qui a pu étre

81 1] faut d’ailleurs remarquer que la critique d'Aelius Aristide porte non sur la pantomime
comme danse, mais particulieérement sur les deux nouveautés introduites a Rome, le cheeur et
I’orchestre, cf. Libanius, pro salt. (Discours 64), 87-93.

82 pour M.-H. Garelli-Frangois, Le danseur dans la cité. Quelques remarques sur la danse
a Rome, REL 73 (1995) 29-43, ici p. 33, avec Plutarque, on est déja dans un art gréco-
romain.

83 Leppin, Histrionen, 173, n. 33, n’exclut cependant pas qu’il s’agisse d’un affranchi
impérial. Dans ce cas, on doit rappeler ’existence d’un pantomime quatre fois hiéronique,
comme Dartiste de notre inscription: L. Aurelius Pylade (ILS 5186), sans doute un affranchi
de Lucius Verus et de Marc Aurele, honoré a Pouzzoles, la cité qui organise les Eusebeia,
sous le regne de Commode.

84 En dernier J.-P. Rey-Coquais, La culture en Syrie a I’époque romaine, in: E. Dabrowa
(ed.), Donum amicitiae: Studies in Ancient History (Electrum 1), Cracovie 1998, 152—-153,
et sur Antioche en particulier, J. Huskinson, Theatre, performance and theatricality in some
mosaic pavements from Antioch, BICS 46 (2002) 138-140 et 158.

85 J.-P. Rey-Coquais, Annales Arch. Arabes Syriennes 23 (1973) 48, n° 10 (AnnEpigr
1976, n® 686, cf. J, et L. Robert, BE 1976, 721).

86 Tib. loulios Apolaustos ne mentionne qu’Antioche dans sa trés longue liste.
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congu, puisqu’il a été rédigé quelques années a peine apres que la discipline a ét€ intro-
duite ailleurs qu’aux seuls Sebasta de Naples. Nous croyons cependant qu’I.Magnesia
192 n’est pas le seul texte dans son genre, et qu’on possede au moins un palmares de
pantomime en latin.

3. Le palmares d’Ostie CIL XIV 474

On connait depuis longtemps une inscription dont I’origine exacte reste inconnue,
mais dont il apparait clairement qu’elle vient d’Ostie8”:

I} Sebasmia aput Damascum - III - Actia aput Bos-

2 tram - I - Pythia Karthaginis, Asclepia Karthagi-

3 ni, Seueria aput Caesariam - I Commodia aput Caes(ariam);
4 huic primum splendedissimus ordo decur(ionum) Ost(iensum)
5 postul(ante) populo ob eximia[m i]psius periti-

6 am obsequiaque in patria(m) m[axiJma in colo(nia)

7 sua publice statua(m) ponendam [decreuit].

La date du texte reste quelque peu incertaine. Le terminus post quem est le regne de
Sévere, sous lequel se place la fondation des Pythia de Carthage®® et des Sevéreia de
CésaréeB?. L’histoire des concours cités dans ce palmares est trop mal connue pour
autoriser des conclusions certaines®?. Mais le texte pourrait étre tardif, du milieu du
I1I°¢ s. Selon Chr. Wallner, les Aktia de Bostra n’auraient été fondés que sous Philippe
1’ Arabe; les premiéres monnaies qui mentionnent le concours ne datent pas, en effet,
du régne de Caracalla, mais de celui de Philippe®!. Il arrive cependant que les premiers
témoignages monétaires sur un concours soient bien postérieurs a sa fondation, méme
a cette date et dans cette partie du monde grec.

Cette inscription n’est connue que par une copie ancienne®2. M. L. Caldelli est
revenue récemment sur ce texte, notamment pour le mettre en lien avec deux autres
fragments trouvés a Ostie?3. C’est le seul palmares en latin conservé de maniére assez

87 CIL XIV 474 (ILS 5233).
88 Sur les concours de Carthage, les références essenticlles sont réunies chez Caldelli,
Varia, 227.

89 Caldelli, Varia, 229; Caldelli considere que Robert a daté I’inscription du régne de
Gallien (CRAI 1982, 231, n. 12 [OMS V 794]); mais c’est une confusion, car Robert ren-
voie en fait, de mani¢re équivoque, a une autre inscription d’Ostie, citée a la n. 10 de son
article, et sur laquelle nous revenons infra.

90 Celle des concours de Césarée en particulier, s’il s’agit de Césarée de Maurétanie, cf.
Caldelli, Varia, 228-229, mais I’identification méme de cette Césarée reste incertaine.

91 Chr. Wallner, Der olympische Agon von Bostra, ZPE 129 (2000) 103-104, cf. aussi
du méme, Soldatenkaiser und Sport (Grazer Altertumskundliche Studien 4), Vienne 1997,
105-106; I’auteur, p. 107, n. 69, date notre inscription du réegne de Dece au plus tét,
puisque ’artiste a remporté deux fois selon lui — trois peut-€tre, selon nous — ces Aktia qui
pourraient étre pentétériques, comme les Aktia de Nicopolis.

92 Dessau, Bull. de I'Ist. 1881, 137-141, 1’a publiée 2 partir d’une copie du XVIII® s.

93 Caldelli, Varia, 225-229, cf. infra.
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compléte, méme s’il nous manque le début de I'inscription; 'autre palmarés, que nous
analyserons infra, est en effet si fragmentaire qu’on ne peut pratiquement rien restituer.
Ici, on a six noms de concours, avec mention du nombre de victoires remportées dans
chacun d’eux. Il y a 12 cependant une difficulté: trois chiffres seulement sont indiqués,
I, IT et I, pour les six concours. Généralement, dans ces listes ol les concours se sui-
vent en continu les uns aprés les autres, quand le champion titulaire du palmarés n'a
remporté qu’une seule victoire dans un concours, on se contente de mentionner 1’agdn
sans autre précision; ici, si I'on en croit la copie ancienne, on a un chiffre I inscrit a la
1. 3, avant la mention du dernier concours de la liste. Pourquoi ce chiffre, qui ap-
paremment n'apporte rien, et pourquoi occupe-t-il cette place étrange, entre deux
agénes de Césarée? A premiére vue, I'ordre du palmares pourrait étre géographique®,
puisque I’on a, au début de la partie restante du palmares, des concours de Syrie, puis,
si la Césarée est celle de Maurétanie?3, des concours d’Occident. Mais la mention de ce
chiffre avant le dernier concours invite 2 davantage de prudence. On pourrait compren-
dre que chaque chiffre introduit une rubrique nouvelle, dans laquelle sont recensés les
concours dans lesquels le personnage a remporté trois, deux ou une victoires. Le clas-
sement suivrait donc un ordre décroissant; les Kommodeia de Césarce seraient le seul
concours oll notre homme ne 1’a emporté qu’une fois. Au moins dans notre inter-
prétation ce concours est-il affecté d’un chiffre, ce qui n’était pas le cas avec I’ancienne
exégese, et la place des nombres comme la mention du chiffre I trouvent-elles une ex-
plication satisfaisante%°.

Dessau avait déja noté que la peritia était une qualité qui convenait mieux a un ar-
tiste qu’a un athlete7. Bonaria?® puis Meiggs?? sont allés plus loin, et ont identifié le
titulaire de ce palmarés comme un pantomime. De fait, la peritia est invoquée précisé-
ment pour un artiste de ce type, dans une autre inscription d’Ostie qui plus est'00,
Séneque, tout hostile qu'il est a cette discipline, désigne le pantomime comme peritus
saltandi: Mirari solemus saltandi peritos quod in omnem significationem rerum et
adfectuum parata illorum est manus et verborum velocitatem gestus adsequitur'01.
Dans les inscriptions et la littérature grecques, on célebre I’axpiPero des panto-

9 Cest I'interprétation de Caldelli.

95 Ce que pensent les différents éditeurs de I'inscription, et ce qu'affirme aussi L.
Robert, Inscriptions grecques de Sidé, RPh 84 (1958) 52, n. 1 (OMS V 192).

9% Nous proposons donc la traduction suivante: ,, - - - les Sebasmia de Damas; trois vic-
toires: les Aktia de Bostra; deux victoires: les Pythia de Carthage, les Asclepia de Carthage,
les Sevéreia de Césarée; une victoire: les Kommodeia de Césarée. Le trés brillant ordre des
décurions d’Ostie, & la demande du peuple, en considération de la remarquable habileté de cet
homme et de sa trés grande déférence a I’égard de sa patrie, a déerété que soit érigée une
statue de lui, aux frais de I'Etat, dans sa colonie*.

97 Dessau, op.cir., 141.

98 M. Bonaria, I mimi romani, Rome 1965, 245, n® 356.

99 R. Meiggs, Roman Ostia, Oxford 21973, 423. Bonaria et Meiggs sont suivis par E.
Miranda, Scienze dell’antichita 6-7 (1992-93) 73.

100 CIL X1V 4624, cf. infra.

101 Séneque, Lettres 121, 6: ,On a I'habitude d*admirer les pantomimes pour la promp-
titude de leurs mains a figurer, dans toutes ses nuances, toute situation, toute passion, et
parce que leurs gestes atteignent la vitesse des paroles™.
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mimes!02, La peritia, méme si ce n’est pas I’exact équivalent de I’dikpiPeto, est un
éloge qui convient parfaitement a 1’art difficile de la pantomime, qui exige dextérité et
rigueur. L’autre qualité mentionnée par I’inscription pourrait aussi convenir a tout
artiste, y compris 2 un pantomime!03.

La partie du palmares conservée pourrait, elle aussi, appartenir a un artiste exercant
cette discipline. L’un des intéréts de I’inscription est de mentionner des concours qui
n’apparaissent pratiquement jamais dans les autres palmares, sauf les Pythia de Car-
thage et les Sebasmia de Damas!04. Il est singulier que quatre concours sur six ne
soient cités dans aucun autre palmarés. Comme dans d’autres cas, cette réunion de con-
cours rares pourrait s’expliquer, a premiere vue, par I’origine du champion, qui aurait
triomphé seulement prés de chez lui et dans des concours modestes. Mais la géo-
graphie ne peut tout expliquer ici: les concours mentionnés sont en effet organisés
pratiquement aux deux extrémités du monde romain qui a connu les dydveg a la
grecque. A dire vrai, le prétendu ordre géographique est curieux pour une inscription
d’Occident, puisqu’il rejetterait les concours qui y sont célébrés a la toute fin. L ap-
partenance de ce palmares a un pantomime peut apporter une explication & la mention
de tous ces agdnes ensemble: la pantomime constitue comme un dénominateur com-
mun entre ces concours d’Occident et d’Orient, entre, d’une part, la terre de prédilection
de cet art, la Syrie, avec Damas!05, d’autre part la nabatéenne Bostra, avec son théitre
et sa légion romaine!%6, et, enfin, les colonies romaines de Carthage!%7 et de Césarée,
si du moins c’est bien la moderne Cherchel.

102 Weinreich, Epigramm, 62. On trouve aussi une fois 1’adjectif pour un kopmdoc (IG
XII 1, 84). Si le palmares ne devait pas étre celui d’un pantomime, nous croyons volontiers
qu’il appartient & un comédien ou un tragédien, mais cela nous semble peu probable pour un
colon d’Ostie.

103 ., Wickert, Sitzungsberichte der Akademie der Wissenschaften Berlin, phil.-hist.
K1. 1928, 42 rapproche notre texte de CIL XIV 4624 et de CIL XIV 2977 (ILS 5194). Mais il
pensait, a la suite de Dessau, que le titulaire du palmarés était un musicien.

104 Qui ne sont d’ailleurs mentionnés, chacun, que dans un seul autre palmarés. Le pal-
marés d'un athleéte d’Abonouteichos retrouvé a Utique reste cependant inédit, cf. M.
Khanoussi, Les spectacles de jeux athlétiques et de pugilat dans I’ Afrique romain, MDAI(R)
98 (1991) 315.

105 Qui a honoré un autre pantomime du titre de décurion, cf. infra.

106 On n’a pas de témoignage sur la pantomime a Bostra, mais on y a retrouvé
Pinscription pour le mime Amazonios (IGLS 9407), qui est BroAdyog, cf. Robert, ARCAO-
LOGOS (n. 61) 241 (OMS 1 677).

107 Tertullien comme saint Augustin évoquent la pantomime, et 1’évéque d’Hippone
avoue avoir assisté a des spectacles de pantomime, Confessions I 13, 20, voir aussi Cité de
Dieu 11 20, Du maitre III 5-6 et Doctrine chrétienne 11 38, cf. A. Hamman, La vie quoti-
dienne en Afrique du nord au temps de saint Augustin, Paris 1979, 152-154, et, plus
généralement, sur les liens de saint Augustin avec le théitre et la pantomime, St. Longosz,
Vox Patrum 8 (1988) 369-394 (en polonais, non vidimus). On a retrouvé en Tunisie une
statuette en terre cuite représentant un pantomime, C. Albizzati, « Pantominus», RPAA 5
(1926-1927) 27-31, ph.; I'origine exacte en est malheureusement inconnue.
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Si ’ordre n’est pas géographique, la Césarée peut d’ailleurs étre celle de Palestine,
ou, beaucoup moins probablement, celle de Cappadoce!03. La capitale de la province
de Judée était célebre pour ses pantomimes!??; on a retrouvé dans la cité de Judée une
statue de la muse de la pantomime, Polymnie, tenant un masque!!0. Césarée Stratonis
possede en outre des Severeia, mentionnés dans le palmares d’un athléte actif dans les
années 210-220111, Surtout, si 1’on attend volontiers des concours en 1’honneur de
Sévere a Cherchel, comment expliquer la fondation de Kommodeia? Miranda a suggéré
un lien avec une victoire romaine sur les Maures vers 182, mentionnée par |’ Histoire
Auguste''2, Mais la majorité des auteurs pensent 2 une fondation plus tardive, en
méme temps que les Severeia, apres la consecratio de Commode, car sans doute des
concours fondés a I’initiative de cet empereur et portant son nom auraient-ils disparu
avec la damnatio memoriae dont il fut victime. Par ailleurs, pourquoi la capitale de la
Maurétanie Césarienne aurait-elle eu a une date si précoce non seulement un, mais
deux concours grecs, alors que Carthage a dii attendre le début du III° s. pour obtenir
ses Pythia, et que I’événement eut d’ailleurs un certain retentissement? N’était-ce pas
le premier concours grec sacré sur le sol d’Afrique occidentale? Césarée Stratonis fait
aussi partie des cités qui ont octroyé la roAiteio au champion dont on a conservé le
palmares a Magnésie. Nous ne saurions exclure que le personnage d’Ostie 1’ait
emporté dans la capitale de Judée; il se pourrait qu’il y ait déja en mention de Césarée,
ce qui expliquerait 1’absence de toute précision dans le palmares, par exemple si
I’artiste mentionnait en début d’inscription quelque honneur qu’il avait recu en Judée.

4. Un pantomime de Scythopolis (CIL XIV 4624a et b; cf. Tafel 9b)

M. L. Caldelli'13 a republié deux autres textes d’Ostie pour un pantomime de Scytho-
polis!!4. Ce sont des inscriptions presque jumelles, conservées de fagon fragmentaire,
mais qui se completent assez bien 1’une I’autre. Certains passages nous échappent tou-

108 M. Malavolta, Dizionario epigrafico IV 4 (1976) 2038, envisage les deux possibi-
lités. De fait, Césarée de I'Argée posséde a la fois des Kommodeia, fondés sous le régne de
Commode, mais toujours vivants sous Caracalla (I.Napoli 48 et St. Mitchell, R.E.C.AM.
notes and studies no. 1. Inscriptions of Ancyra, AS 27 [1977] [= RECAM 1], p. 75, n° 8
[BE 1978, 489; SEG 27, 843]), et des Severeia, attestés par les monnaies (E. A. Sydenham,
The Coinage of Caesarea in Cappadocia [with supplement by A. G, Malloy], New York
1978, voir n” 458459, 491-495, 501b) et par une inscription (W. Bliimel, H. Malay,
Inscriptions from Aydin Museum, EA 21 [1993] 133-134 [SEG 43, 732]). Mais nous
doutons que cette Césarée puisse étre désignée sans autre précision.

109 Expositio totius mundi et gentium, 32 (milieu du 1V s.): sed Laodicia mittit aliis ci-
uitatibus agitatores optimos, Tyrus et Berytus mimarios, Caesarea pantomimos etc. (,,mais
de plus Laodicée envoie aux autres villes de trés bons cochers, Tyr et Bérytos des mimes,
Césarée des pantomimes™).

110G, Dell’Amore, Scavi di Caesarea Maritima, Milan/Rome 1965, 202-203.

V). Moretti, Iscrizioni agonistiche greche, Rome 1953, n° 85; IGLS 1265.

112 SHA Commode, 13, 5.

113 Varia, 233-243, ph. fig. 5-8, p. 235-238 (AnnEpigr 1998, 272).

14 CIL X1V 4624; D. Noy, Jewish Inscriptions of Western Europe 1, Cambridge 1993,
n° 15, avec aux I. 7 et 10 des restitutions différentes de celles de Caldelli, qui n’a pas connu
cette édition.
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jours. L’artiste est citoyen romain ingénu, juif selon toute probabilité!13, et porte un
cognomen trés en vogue parmi les pantomimes, Pylade!16. I a aussi un agnomen,
totalement perdu dans ’inscription 4624b, et seulement conservé en partie dans 4624a.
11 ne nous parait pas impossible de reconnaitre ce nom.

Caldelli écrit avec prudence A+/.]SC++. Mais le fac-similé du CIL est plus
précis!!7. Apres le A initial, il y a la place pour deux lettres. De la premiére, Wickert
lisait le haut d’une haste droite et un arrondi, qui ne peuvent appartenir qu’a P, R ou
B; de la seconde, il lisait une barre horizontale au niveau de la ligne d’écriture, qui ne
peut convenir qu’a un L ou un E. La lecture de Caldelli n’apporte ni confirmation ni
contradiction!18: le seul apex lu aprés le A peut appartenir 4 1’une des trois lettres
proposées par Wickert, et I’auteur ne lit rien de la barre horizontale. Wickert et
Caldelli s’accordent pratiquement sur la suite: aprés un S et un C, ils notent une haste
droite puis une lettre ronde, Wickert lisant encore le bas de la premiere; la premiére
lettre ne peut étre qu’un I, la seconde un O ou un C. Apres cette derniere lettre, il n’y a
plus la place dans la lacune que pour I’ethnique du personnage, Scythopoli, comme on
peut le voir sur le dessin des cinq premigres lignes (Tafel 9b)11%; ce doit donc é&tre un
O qui termine le nom de I’artiste. Sur la base des lectures de Wickert, on peut proposer
la forme au datif d’ Arescius, Afre]scio.

C’est, comme il n’est pas étonnant pour ce Syrien, un agnomen grec, ’Apeckiov,
une forme d’’Apécxmv. Le nom latin Arescius est rare; nous en connaissons un ex-
emple 2 Pouzzoles!20, un autre 2 Rome!?!. Les noms formés sur dpéokm sont cou-
rants, et leurs pendants latins sont bien attestés, notamment parmi les noms d’escla-
ves: Arescon, Arescusa, Arescus!?2,

On a depuis longtemps remarqué que les noms de pantomimes se transmettaient de
génération en génération’23, et sans doute souvent de maitre 4 éleve. Il n’y a cependant

115 Son pere s’appelle Judas, cf. Leppin, Histrionen, 31-32; des juifs ont méme parti-
cipé a des concours, cf. E. Miranda, La comunita giudaica di Hierapolis di Frigia, EA 31
(1999) 114-116.

116 e nom est restitué dans 4624b: [M. Aurelio -] f. Ter. Py[ladi]. Seule la partie
inférieure d’une haste droite est visible apres le pi, mais Py/ladi] est tr¢s probable.

117 Les photographies fournies par Caldelli ne permettent pas de vérifier la lecture des
premieres lignes des textes.

18 Cf. le fac-similé fig. 9, p. 239.

119 Nous I’avons réalisé a partir du dessin fourni par Caldelli, Varia, 239, fig. 9, en
ajoutant les observations de Wickert.

120 cIL X 2027.

121 TCUR VIII 23500. Arescius apparait aussi chez Grégoire de Tours, Liber in gloria
martyrum, ed. Krusch 48 (De 48 martyribus apud Lugdunum passos), parmi les noms des
martyrs transmis par 1’auteur, mais le nom est de toute maniére corrompu et apparait sous
d’autres formes ailleurs (Arestius, Arethius, Aristei), cf. D. H. Quentin, La liste des Martyrs
de Lyon de I’an 177, Anlecta Bollandiana 39 (1921) 137.

122 Cf. H. Solin, Die stadtromischen Sklavennamen. Ein Namenbuch (Forschungen zur
antiken Sklaverei. Beihefte 2), Stuttgart 1996, 451 et du méme, Die griechischen Perso-
nennamen in Rom. Ein Namenbuch, Berlin 22003, 932-934,

123 Cf. déja la remarque de Séneéque, Nat. qu. VII 32, 3, qui se plaint que les écoles philo-
sophiques meurent: At quanta cura laboratur, ne cuius pantomimi nomen intercidat! Stat per
successores Pyladis et Bathylli domus; harum artium multi discipuli sunt multique doctores;
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pas de lien nécessaire entre les homonymes!24. Ce sont souvent des noms répandus
parmi les esclaves & Rome, sans d’ailleurs qu’on puisse exclure que la popularité de
I'un ou "autre de ces anthroponymes dans cette catégorie de la population ne soit pas
due 2 la renommée des pantomimes qui I’ont porté!23. On ajoutera que ces noms —
des surnoms en fait — trouvent leur origine dans un répertoire restreint.

Quelques noms peuvent étre tirés de roles célebres, ou du moins étre en rapport
étroit avec le répertoire de ces artistes. C’est sans doute le cas pour Piris!26 et
Mopidiov!27; on ne peut I'exclure pour Pylade!28. Selon toute vraisemblance,
Bathylle se nommait originellement Theoros, et le nom sous lequel il est resté
célebre, et qu'au moins un autre pantomime a porté!2?, est un nom d’artiste inspiré

wAvec quel soin, au contraire, on s'applique a ce que le nom d’un pantomime ne disparaisse
pas! La tradition des Pylade et des Bathylle se maintient de successeur en successeur. Pour
leur art, les disciples sont nombreux, et les maitres aussi* (Trad. Oltramare, Paris 1929).

124 Cf. Leppin, Histrionen, 182. En dernier sur la transmission des noms d’artistes,
H. Solin, Zum Problem der sog. nomina artis im antiken Rom, in: D. Kremer (ed.),
Onomastik. Akten des 18. Internationalen Kongresses fiir Namenforschung Trier, 12.-17.
April 1993, 111, Namensoziologie (Patronymica Romanica 16), Tiibingen 1999, 15-23. La
position de Solin nous parait excessivement prudente pour ce qui est des noms des
pantomimes. Rappelant a juste titre que les noms de pantomimes sont souvent des noms
d’esclaves parfaitement courants 2 Rome, il ne pense pas que ['attribution de noms comme
Pylade ou Piris ait eu une motivation particuliere, avant du moins que ceux-ci ne deviennent
des noms d'artistes. Mais peut-on tenir cette position face & la cohérence de I'onomastique
des pantomimes telle que nous la mettons en évidence? Nous en doutons.

125 La seule exception notable est Septentrio, nom porté par au moins deux pantomi-
mes, mais qui n’est pas un nom d’esclave, et que rien ne relie, dans 1'état de nos connaissan-
ces, a la pantomime.

126 [ ¢ séjour de Piris A Sparte et I'enlévement d"Héléne font partie du répertoire habituel
de la pantomime, Lucien, Salr. 45: £t 8¢ xoi tov [Tapdog Eeviopov kol v "EAévng
aproyny pete Ty Ent @ Ao kpiowv; autres références chez Molloy, Libanius (n. 3),
280. 1. Griffin in: F. Millar, E. Segal, Caesar Augustus — Seven Aspects, Oxford 1984, 216,
n. 17, fait I'hypothése que Bathylle a pu jouer le rble de Piris (et celui d'Hélene), d apres
I'allusion d’Horace au pantomime (Epodes 14). W. Ameling, Maximinus Thrax als Herakle,
in: Bonner Historia-Augusta-Colloguium 1984/1985 (Antiquitas IV 1. 19), Bonn 1987, 3,
avance aussi la possibilité que le premier Péris a pris ce surnom ,nach einer groen Rolle®,
cf. aussi G. F. Gianotti, Forme di consumo teatrale: mimo e spettacoli affini, in: Q. Pecere,
A. Stramaglia (ed.), La letteratura di consumo nel mondo greco-latino, Atti del convegno
internazionale, Cassino 14-17 settembre 1994, Cassino 1996, 265-292, ici 279. Piris est
aussi un nom d’esclave, Solin, Die griechischen Personennamen (n. 122), 554-556.

127 1 Side 214.

'fs Les aventures d'Oreste sont aussi un des theémes des fabulae salticae, Lucien, Salr.
46: ov ovKk GAAOTpLe Ko th wepl tov 'Opéomy dpduata. Le personnage d'Oreste est
d’une grande importance dans le théatre romain, notamment la figure d'Orestes furens, qui se
prétait sans doute admirablement a la pantomime. G. Prudhommeau, La danse grecque anti-
que, Paris 1965, 382, fait I"hypotheése que, pour le fondateur de la pantomime tragique,
Pylade a été ,,peut-étre son premier rale®.

129 peut-gtre un artiste nommé par Juvénal, Leppin, Histrionen, 219, mais cf. les remar-
ques de Solin, op.cit., 18. Plus récemment, M. L. Lazzarini in: G. Paci (ed.), 'Emypagadl.
Miscellanea epigrafica in onore di Lidio Gasperini (Ichnia 5), Tivoli 2000, 503-510
(AnnEpigr 2000, 374), a publié¢ I'épitaphe d’un T. Bathilius Metrobius a Petelia. Il pourrait
s'agir d'un pantomime, d’aprés le nomen du personnage et son cognomen — le Avo1eddg
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d’ Anacréon!39, Plus étonnants au premier abord sont les noms liés a la chevelure:
Karamallos!31, Chrysomallos (,,a la toison d’or)!132, Crispos!33. Un passage de
Libanius nous apprend que les pantomimes prenaient particulierement soin de leur
chevelure!34; des tablettes d’imprécation ainsi que Malalas évoquent aussi des
£upairot, qui doivent étre des jeunes premiers aux chevelures épaisses, tandis que
Claudien désigne un pantomime comme crinitus ephebus'33. On sait que, dans le livre
10 des Métamorphoses, Apulée décrit un spectacle de danse dont le theme est le
jugement de Péris!39; il s’agit sans doute d’une forme particuliére de pantomime!37,
d’une sorte de ballet joué par plusieurs personnages. Du jeune homme qui joue le role
de Mercure, apportant la pomme a Péris, le narrateur souligne: ,,Ses cheveux blonds
attirent de partout le regard”. Le livre 19 des Dionysiaques de Nonnos de Panopolis
décrit un concours de pantomimes organisé par Dionysos lors de concours funébres!38;
le premier pantomime, Mardn, un siléne, vieillard chauve, ,,agite les boucles d’une
chevelure absente”, comme s’il était 1’un de ces criniti ephebi évoqués par Claudien.
On a aussi deux témoignages iconographiques de la chevelure des pantomimes, coiffée
avec soin et complexité!39. Autre particularité physique des pantomimes: leur

Metrobius est lié a Sylla, Plut., Sylla 36, 2 — et parce qu’on a trouvé au méme endroit une
inscription encore inédite pour un pantomime, avec une épigramme en grec.

130 Cf. Weinreich, Epigramm, 49. Si I'on accepte ’hypothése de Weinreich, le vrai
nom de Bathylle est Theoros.

131 Molloy, Libanius (vd. n. 3), 64. La signification exacte du nom nous parait incer-
taine, méme si I'allusion aux cheveux est évidente, cf. cependant Weinreich, Epigramm,
81, n. 1.

132 Cf. Weinreich, Epigramm, 81. Chrysomallos est aussi un nom d’esclave, Solin, Die
stadtromischen Sklavennamen (n. 122), 237, et Die griechischen Personennamen (n. 122),
180; sur ces deux derniers noms, cf. aussi J. et L. Robert, BE 1954, 20. Le Chrysomallos
d’un graffito de 'odéon d’Aphrodisias, Ch. Roueché, op.cit. (n. 37), n” 12, cf. p. 44, est
peut-étre un pantomime. On connait aussi une opynotpic Chrysomalld, Procope, Histoire
secréte, 17, 34 (Stephanis, Technitai, 2638).

133 Aussi un nom d’esclave, Solin, Die stadtromischen Sklavennamen (n. 122), 58
(comme Crispinus, Crispina, Crispinilla).

134 Libanius, pro salt. (Discours 64), 50-51, ¢f. Molloy, Libanius (vd. n. 3), 69-70:
TG Yop KOpog, euoty, brep vy Paidpav oknkaot. Aristide reproche aux pantomi-
mes de se laisser pousser les cheveux. Le soin apporté a la chevelure par les danseurs a
Rome parait un trait qui précede la réforme de la pantomime par Pylade et Bathylle: Cicéron
parle de Gabinius comme un calamistratus saltator (Oratio post reditum in senatu V1 13),

135 Cf. J. et L. Robert, loc.cit. (n. 132); les Eupoddon cités par Malalas sont justement
Karamallos et Chrysomallos.

136 Métamorphoses 10, 29-34.

137 Commentaire extensif chez M. Zimmerman, Apuleius Madaurensis, Metamorpho-
ses. Book X. Text, Introduction and Commentary, Groningue 2000, 366-410. L. Cicu,
Problemi e strutture del mimo a Roma, Sassari 1988, a parlé de ,,mimo saltatorio*, expres-
sion reprise par Zimmerman, p. 366, mais il nous semble plutét qu’il s’agit de pantomime,
d’un ballet pantomimique interprété a plusieurs, cf. aussi Gianotti, Forme di conswmo (n.
126).

138 Vers 118-286.

139 Sur ’un des contorniates représentant Margaritas, on distingue sa coiffure, A. et E.
Alfoldi, Die Kontorniai-Medaillons (Antike Miinzen und geschnittene Steine 6), Berlin
1976/1990, pl. 189, 6. L’autre exemple est la statuette tunisienne déja citée, cf. n. 107. Les
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souplesse; L. Robert, étudiant ’amulette protégeant le pantomime Lgup1dag, note
que c¢’est un ,nom de métier, nom professionnel”, tiré de t& opupd, les chevilles, que
les pantomimes doivent avoir souples'¥?, Dernier registre onomastique: les noms qui
évoquent le succes de I'artiste, ses qualités, son mérite!4!: Apolaustos!42, "Actéprog,
Mébpgog!43, Margarites'44, peut-étre "Yrepéyrog!43. C'est A cette catégorie qu’ap-
partient "Apeokimv, ,celui qui plait®,

masques eux-mémes arborent quelquefois des chevelures plus longues — qu’il s'agisse de
masques féminins ou masculins — et des coiffures plus compliquées que celles des masques
de théitre, cf. J. Jory, Some cases of mistaken identity? Pantomime masks and their
context, BICS 45 (2001) 1-20.

1401, Robert, Amulettes grecques, JS 1981, 35-44 (OMS VII 497-506).

141 Sur ces noms d’artistes, Leppin, Histrionen, 181-183, qui cite Apolaustus, Hedy-
meles, Paezusa.

142 H. 1. Marrou, Deux inscriptions latins d’Apt et de Marseille, CRAI 1971, 275-6;
c'est un verbal, ,celui dont on peut jouir”. C’est encore un nom d’esclave, Solin, Die
stadtrémischen Sklavennamen (n. 122), 450, et Die griechischen Personennamen (n. 122),
931-932.

143 Le danseur Morphus est cité par Galien, De praenotione ad Posthumum, vol. 14, p.
633, ed. C. G. Kiihn, Leipzig 1827 (CMG V 8, | ed. Nutton), PIR? M686. L’anthroponyme
est rare. C’est un beau nom pour un pantomime, dont la littérature nous rappelle qu'il
change de forme. Lucien, Salt. 19, fait dire & Lykinos que Protée n'est qu'un habile danseur,
et que les pantomimes font la méme chose que lui, changeant d’aspect & volonté, cf, L. B.
Lawler, Proteus is a dancer, Classical Weekly 36 (1943) 116-117; R. Pieltre, Les comptes
de Protée, Métis 8 (1993) 129-146, en particulier 143-144, insiste sur le lien entre Protée
et la pantomime; I’aventure de Protée racontée dans ’Odyssée a pu devenir le sujet d'une
pantomime. Le spectre Empousa qui a pris ,milles formes différentes”, 1 &g pupiog
popote netaParlopévn, ne serait pareillement qu'une danseuse. Libanius, pro salt.
(Discours 64), 56 défend les pantomimes en rappelant que les dieux eux aussi changent
d’aspect: ob yop #n1 ailoypov €80ket 10 ndoog déxecBur popedg petd tovg Beodg. Des
métamorphoses (Myrrha, Niobe, Daphne) sont des sujets de pantomime, cf. aussi Lucien,
Salt. 57. Le popeaoudc est une danse qui imite les gestes des animaux (Athénée 14, 629f,
Pollux 4, 103); Lawler, art.cit., pense que les métamorphoses de Protée seraient un souvenir
du popeacpdc. Dans le concours pantomimique décrit par Nonnos, cf. supra, la défaite de
Siléne s’achéve par sa métamorphose en fleuve (v. 287: kol motapdg popeoito), cf. le
commentaire de F. Vian dans 1’édition CUF de Nonnos, t. 7, trad. J. Gerbeau, Paris 1992,
101-107. Mopgn, c’est aussi la beauté, un des attributs des plus grandes vedettes de la pan-
tomime; 1’amulette du pantomime Sphyridas demande pour son propriétaire la yapv, la
popeiv et la viknyv, cf. le commentaire de L. Robert, op.cit. (n. 140), en particulier, p, 40:
»l1a beauté] est indispensable a I'art de Sphyridas et aux succés amoureux si vantés des dan-
seurs*; la tombe du pantomime Krispos, sur lequel nous revenons infra, abrite 10 xdAAog
icq)éfouca popey.

144" La perle": le pantomime Margaritas est connu par des contorniates, cf. en dernier
P. F, Miuag, Alte Képfe in newen Héinden. Urheber und Funktion der Kontorniaten
(Antiquitas III 38), Bonn 1999, 228-230. Le nom est bien attesté pour les gladiateurs, J. et
L. Robert, BE 1983, 308.

145 1.e nom, que porte un pantomime connu par des defixiones retrouvées en Syrie, est
néanmoins suffisamment attesté dans cette région du monde grec — et presque seulement en
Cilicie, en Syrie et a Alexandrie — pour que ce soit le vrai nom du personnage, et non un
surnom vantant la supériorité de ’artiste.
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Un autre passage de ’inscription d’Ostie reste difficile; dans I’inscription la plus
compleéte, on lit:

in+f - - - et]
[p]robato a[b impp. etc.

Dans ’autre texte, on a seulement:

[ - - - Jtoetpro[bato]

La premiére lettre apres la préposition est une lettre ronde, O ou C. Les premiéres
suggestions de Caldelli (in o/ mni agone coronalto ou in c[ivitate sua coronajto) sont,
comme ["auteur en convient, trop longues. Elle propose honorato, qui en soi n’est pas
impossible, mais que I'on n’attend pas a cet endroit. Car le groupe introduit par in
nous semble aussi se rapporter a probato, et doit assurément désigner un lieu. Pour le
premier participe avant probato, on peul songer & provectus, qui apparait & propos d'un
pantomime dans une inscription de Véies sur laquelle nous revenons infra'40. Nous
nous demandons alors si le lieu introduit par in n’est pas tout simplement Ostie,
désignée comme colonie!47. On écrira alors: in c[olon(iam) ou in c[o(loniam) Ost(ien-
sis) provecto et pJrobato a[b impp. etc].

Alors que ce personnage se vante d’€tre le ,,premier de son temps® ([pantomimo
sui] tempor{is primo]), a ’instar des plus grands pantomimes presque tous vainqueurs
aux Sebasta de Naples, ce grec, ingénu et originaire de Syrie, ne peut se targuer ou ne
se targue d'aucun succes agonistique. A lire les honneurs qu’il a requs, on se croirait
au temps ol les pantomimes n’étaient admis que dans les /udi romains et les
smdei&erg grecques. C'est, avec 'absence totale dans I’Orient romain, au I1I° s., de
toute mention de compétition pour pantomimes, un nouvel indice qui montre,
croyons-nous, que jamais cet art ne s’est vraiment imposé comme discipline de
concours, sauf peut-étre dans quelques régions comme la Syrie.

5. Un autre palmares a Ostie (CIL XIV 4701)

C’est le second et dernier palmares en latin conservé. L’écriture le place au III° s. Les
maigres restes permettent assurément d’y retrouver une liste de victoires remportées
par un personnage honoré a Ostie, mais nous ne pouvons admelttre les suppléments
proposés récemment par M. L. Caldelli.

L’inscription est composée de deux fragments non jointifs, a et b. C’est Wickert
qui a placé a avant b. 11 voit dans a et dans b les vestiges d’un palmarés, comme
Caldelli, mais cette derniere veut inverser I’ordre des morceaux. Ni Wickert ni Caldelli
ne propose de restitutions pour a, ol ils s’accordent cependant & voir une mention d’un
concours de Tarse. Dans b, seule la mention des Aktia de Nicopolis était slire pour

146 CIL XTI 3822. L. Wickert, Sitzungsberichte der Akademie der Wissenschaften Berlin,
phil.-hist. Kil. 1928, 40, suggérait déja provect]o ou productjo.
147 Cf, dans CIL XIV 474, 4 la fin, in colo(nia) sua.
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Wickert. Caldelli est allée beaucoup plus loin dans les restitutions; voici le texte que
I’épigraphiste italienne propose!48:

2 Se[basta aput Neapolim ...?, Augusti Actia aput]
3 Nicop[olim ...2, - - - , Olympia aput Pisam]

4 11, Pythi[a aput Delphos, Isthmia aput Isthmum]
D IIl, N{emea aput Argos - - - - ]

6 = == §

Pour aboutir a ce texte, Caldelli fait I’hypothése que I’organisation du palmarés est
plus ou moins semblable a celle de CIL XIV 474, selon elle grosso modo géo-
graphique; on distinguerait d’abord les créations romaines (Kapetélia de Rome,
Eusebeia, Sebasta, Aktia), puis les quatre grands concours de la période en Grece
(Olympia, Pythia, Isthmia, Nemea), ensuite les concours d’Asie (Tarse, entre autres).
Mais, outre que la comparaison avec I'autre palmarés d’Ostie ne s’impose nullement,
rien ne permet a partir des seuls fragments de justifier 1’ordre voulu par Caldelli.

Le seul supplément qui ne pose pas probleme est celui des Aktia de Nicopolis!'49.
La mention de deux chiffres aux 1. 4 et 5, deux puis trois, dans cet ordre, permet
d’écarter d’une part un ordre chronologique, d'autre part 1'hypothése, que nous avons
faite pour CIL XIV 474, d’un classement selon le nombre de victoires remportées! 30,
Restent les ordres géographique et hiérarchique. On a un argument, pas totalement
décisif, contre ce dernier: dans aucun des palmarés conservés, les concours fondés par
Rome ne précédent la période des vieux concours grecs; il arrive, surtout au 11° s., que
les Kapetdlia soient cités avant ceux-ci, mais jamais, lorsque 'ordre est strictement
hiérarchique, on n’a les quatre concours ,,romains* avant la période. Au III¢ s., I’ordre
est strict, et donne toujours la priorité a la période, aux quatre concours de Grece, les
Olympia, les Pythia, les Isthmia et les Nemea.

Que le classement soit d’ailleurs géographique ou hiérarchique, il y a une constante
dans tous les palmares: quand les concours de Nicopolis et de Naples sont mentionnés
ensemble, les Aktia sont normalement précédés des Sebasta. Nous approuvons donc le
supplément de Caldelli pour la 1. 2, et on pourrait proposer: Se[basta aput Neapolim,
chiffre? Actia aput] | Nicop[olim]'3!. Cela ne suffit pas a prouver que b est avant a.
Les éléments matériels appuient 1’ordre inverse. La photographie publiée par Caldelli
permet d’observer que 1’écriture n’est pas d’une taille égale, contrairement & ce qu'elle
écrit!52. Sans tenir compte du S de la 1. 1, les autres lettres de a sont deux fois plus

M8 Caldelli, Varia, 229-233, ph. p. 231.

149 Nous ne croyons pas qu’il puisse s'agir, 2 la date de I'inscription, au 1€ s. de notre
&re, d'une autre Nicopolis que celle d’Epire.

150 Hypothése, qui, pour plausible qu'elle soit, n’en est pas pour autant assurée. Elle ne
peut étre valable ici, pensons-nous, car on ne comprendrait pas que le rédacteur ait com-
mencé par les concours que le champion aurait remportés le moins de fois.

151 Caldelli propose Augusti Actia; mais le parallele fourni est un cas unique.

152 Ce que Wickert n'indique pas dans le CIL, alors que c’est trés certainement ce qui lui
a fait choisir I'ordre des fragments.
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grandes que celles de b133. Le S était sans doute encore deux fois plus grand que les
autres lettres de a, mais, d’apres les seuls fragments restants, ce S ne peut étre une
lettre montante, comme le voudrait Caldelli; car il n’y a aucune autre lettre montante,
sa taille parait démesurée par rapport aux autres, et enfin le S est beaucoup plus
rarement lettre montante que d’autres qui sont pourtant gravées dans les morceaux
conservés (I, T par exemple)!>4.

Wickert et Caldelli ont considéré que le fragment a contenait des noms de concours.
Ce n’est méme pas sir, puisque Tars- peut aussi bien &tre le début du toponyme de la
cité cilicienne que celui de 1’ethnique. Si I’on place a avant b, on aura méme une
préférence pour la seconde solution, qui permet d’aboutir a une vision cohérente de
I’inscription: le premier fragment contiendrait, écrit en plus grand, 1’état-civil du per-
sonnage, son origine et, peut-étre, des citoyennetés honorifiques (Tars/ensi], Ale[xan-
drino]?). Dans b, on ne peut établir le siege des Pythia. Les concours portant ce nom
sont particuliérement nombreux 2 partir des Sévéres!35. Et, puisque 1’ordre pourrait
étre géographique, on doit rappeler qu’en Occident existent aussi des Pythia: ceux de
Carthage, précisément cités dans 474. Le N de la 1. 5 n’appartient pas nécessairement
aux Nemea: plusieurs noms de concours commencent par cette lettre, les Naia de
Dodone!39, les Nikephoria de Pergame!57, les Nymphaia d’ Apollonia'8; ces derniers
appartiennent d’ailleurs selon toute vraisemblance au circuit occidental des concours,
c’est-a-dire a un ensemble dense de concours tous organisés en Italie, en Sicile et en
Afrique en I’espace de quelques mois.

11 ne nous parait pas non plus plausible que CIL XIV 4701 soit le début de 474.
Les arguments de Caldelli en faveur du rapprochement sont trop ténus!>9, Ce que 4701

153 Deux centimétres contre un centimétre, & peu prés, d’apres la réglette sur la photo-
graphie.

154 1.3 lettre S est montante essentiellement dans les possessifs (cf. C. Ricci, Lettere
montanti nelle iscrizioni latine di Roma [Opuscula epigraphica 3], Rome 1992, 29).

155 Cf. notre article a paraitre Les Antoninia Pythia de Rome.

156 Aprés une longue éclipse documentaire, les Naia réapparaissent précisément au m®
s.; une inscription en 1’honneur d’un agonoth¢te date de 242, cf. P. Cabanes, Nikephoros 1
(1988) 59-60.

157 Attestés pour le 1E° s., cf. OGIS 513; AvP III, n° 30, cf. G. Daux, Sur quelques in-
scriptions (anthroponymes, concours a Pergame, serment éphébique), REG 84 (1971) 366—
369; dans cette derniére inscription, a la fin du 11° s., les Nikeéphoria s’appellent Sebasta
Nikeéphoria Koina Asias et sont célébrés a titre de Koina Asias — c’est du moins notre
interprétation de ce nom multiple. Le parallélisme du nom avec les Olympia Asklépieia
Kommodeia Sebasta Koina Asias, olt le pantomime Tib. Ioulios Apolaustos 1’a emporté,
grosso modo a la méme €poque, est évident; dans les deux cas, un concours traditionnel per-
gaménien se trouve lié au koinon d’Asie, sans qu’on cerne exactement les modalités de cette
association (cf. les remarques de Daux a ce propos).

158 Nous revenons ailleurs sur ce concours 2 I’époque impériale dans notre article Une
inscription de Kéramos, le coureur Polités et la Carie ,, Trachée“, REA 106 (2004) 547-568.

15% A vrai dire, c’est un raisonnement en cercle vicieux, puisque Caldelli s’appuie sur le
parall¢le de 474 pour restituer 4701. L’auteur invoque aussi la prétendue lettre montante S,
qu’elle met en rapport avec les lettres montantes de 474: mais dans cette dernitre, il ne
s'agit que des T, qui sont presque systématiquement montants, alors qu’ils ne le sont juste-
ment pas dans 4701. La T fait partie, avec I, F et L, des lettres montantes les plus courantes.
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a de commun avec 474, ce sont d’une part la langue, d’autre part des coincidences (?)
dans la géographie des cités mentionnées. A Ostie, et en latin, nous croyons que ce
palmares ne peut étre que celui d’un artiste, soit qu’il était originaire de la colonie,
comme le pantomime de CIL XIV 474, soit qu’il y ait exercé ses talents, ce qu’il n’a
pu faire, d’aprés ce que nous savons aujourd’hui de la vie agonistique a Ostie, que dans
des exhibitions. Rien ne permet d’assurer qu’il s’agit d’un pantomime. Mais on remar-
quera que, comme dans CIL XIV 474, la géographie et les concours mentionnés peu-
vent appuyer I"hypothése: Tarse est en Cilicie, province dont est originaire Pylade; la
patrie de Bathylle est Alexandrie!®%; Dion Chrysostome rappelle I'enthousiasme des
Alexandrins pour les danseurs!®!, et Libanius nous apprend qu’Aelius Aristide, dans
son traité contre la pantomime, désignait la cité d’Egypte comme la patrie de ce mal
qu’est, selon lui, la pantomime, Thv TpdIMV Texkodoay 10 kaxdv1i62; les Sebasta de
Naples sont le premier agén a accepter les pantomimes; les Aktia n’acceptaient pas
encore les pantomimes vers 180163 mais il ne nous étonnerait pas qu’ils aient franchi
le pas peu apres, a Iinstar des Kapetolia, des Eusebeia et des Sebasta auxquels ils sont
étroitement liés. Nous resterions cependant prudent sur I’attribution de ce palmares a
un pantomime. La chose nous parait bien plus probable pour CIL XIV 474,

6. Note sur 1’épigramme funéraire de Krispos

L’épigramme funéraire trouvée a Héraclée du Pont!%4 en I’honneur du pantomime
Krispos a déja fait I’objet de commentaires approfondis!®3. Sur les dix-huit vers en

160° Alexandrie est la patrie d’autres pantomimes célébres, Krispos (Stephanis, Tech-
nitai, 1504), cf. infra et Autokydn (Stephanis, Technitai, 488).

161 Dans son Discours aux Alexandrins, 32, 55.

162 Libanius, pro salt. (Discours 64), 80.

163 D apres les inscriptions pour Apolaustos étudiées supra, dans la premidre section.

164 On a aussi retrouvé & Héraclée du Pont I'épitaphe métrique d’un BroAéyoc, I.Heraclea
Pontica 61 (R. Merkelbach, J. Stauber [ed.], Steinepigramme aus dem griechischen Osten,
1. Die Nordkiiste Kleinasiens, Munich, Leipzig 2000, 09/11/ 03), ce qui confirme 1"intérét
de la cité pour I'art des mimes et des pantomimes. D'aprés une base retrouvée a Tralles, un
mime de Nicomédie, exactement un BroAdyog, Phl. Alexandros Oxeidas, vainqueur dans
maints concours d’Anatolie, est devenu membre du conseil & Antioche et Héraclée, ct
membre de la gérousie de Milet (BovAevtiiv 8¢ 'Avtioxéov kol ‘Hpaxhewotdv, yepovot-
aotiv 8& Metknoiov). Robert, ARCAOLOGOS (n. 61) 246 (OMS 1 682) a estimé qu’il
s’agissait d'Antioche du Méandre et d’Héraclée de la Salbake, I'Antioche et I'Héraclée les
plus proches de Tralles. Mais ce mime n'est pas un artiste local, il est originaire de
Nicomédie, et il a été vainqueur de concours en Lycie et Pamphylie. Nous croyons donc
qu'Oxeidas a été honoré a Antioche de Syrie et & Héraclée du Pont. Lucien, Salt. 79, nous
apprend que le Pont se passionnait pour la Bakyikhy Opynoig. Le pantomime Oulpios
Augoustianos d'Antioche a, lui, été honoré de la citoyenneté de Trapézonte (TAM V 2,
1016). Weinreich, Epigramm, 136-140, commentant Athénée 4, 134, accepte de mettre en
relation un passage des Kapeg d'Antiphane (111 Kassel-Austin, PCG 11, p. 370) avec le
platonicien Héraclide, précisément originaire d'Héraclée du Pont, et dont la danse serait une
forme de pantomime.

165 5. Sahin, Das Grabmal des Pantomimen Krispos in Herakleia Pontike, ZPE 18
(1975) 293-297 (SEG 31, 1072; B. M. Palumbo Stracca, L’epitafio del pantomimo Crispo,
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rythme sotadéen, les onze premiers développent des formules sur le tombeau, et de-
mandent qui a la sa derniére demeure. C’est, nous disent les sept derniers vers, Krispos
d’Alexandrie (@aping yhg otayuntpdeov e Nethov ... moleitnc), dont I’art est ap-
pelé #vpuBpog Tpaymdic!60, Tl est mort & vingt-neuf ans aprés avoir acquis une
grande renommée a travers le monde entier.

Le premier éditeur, S. Sahin, a jugé que la 1. 15 (vers 14) nous apprenait que
Krispos avait été le premier pantomime a remporter un concours sacré et stéphanite,
c’est-a-dire dont le prix est une couronne. Apres avoir décliné 1’identité et I’origine du
défunt, le poeme dit: tfig &vpOBuov tpaywdiog otépog AaPav 1o mpdtov. En
rendant compte de la publication de Sahin, J. et L. Robert se sont interrogés sur 1’ex-
pressionl®7, avant que L. Robert ne se prononce contre I’interprétation de Sahin, qui
créait une véritable difficulté, puisque Krispos parait plus tardif que le premier panto-
mime vainqueur dans un concours, qui remonte sans doute a Trajan; Krispos parait
aussi postérieur aux premiers pantomimes a avoir été couronnés dans les concours
sacrés!08. L. Robert comprend donc ’expression différemment: ,,I1 a requ la plus haute
couronne de la tragédie rythmique* 16, Les plus récentes traductions traduisent lit-
téralement: ,,Che ottenne la prima corone della tragedia ritmical7% et ,,der den ersten
Siegeskranz der rhythmischen Tragodie gewonnen hat!71,

Une autre interprétation nous parait possible en ne faisant pas de tfi¢ 2vp0Buov
Tpory®diog un complément de otépog, mais un groupe nominal indépendant qui indi-
que la spécialité dans laquelle Krispos 1’a emporté. Le génitif est un cas réguliérement

RCCM 36 [1994] 225-233); L. Jonnes, I.Heraclea Pontica 9 (Merkelbach, Stauber, op.cit.,
260-261).

166 W _J. Slater, Pantomime Riots, CA 13 (1994) 121, a justement souligné la plus
grande noblesse de ces fagons de désigner la pantomime comme un art de la tragédie.
Ajoutons qu’il y a méme une surencheére dans les expressions, qui semblent vouloir détacher
de plus en plus la pantomime du jeu d’acteur et de la danse vers la tragédie, de 1’habituel
tpayikiig &vphBuov xiviicemg Hroxprtig a I'EvpuBuog tpoyedio de Krispos en passant
par la £vpuBpog tpayiknc moinoig du hiéronique honoré & Magnésie du Méandre.

167 J et L. Robert, BE 1976, 687: Il faut s’interroger sur les mots ctépog Aafdv o
npdtov. Signifient-ils qu’il a été ‘le premier dans la pantomime’? ou qu’il a été couronné
dans un concours ol la pantomime était introduite pour la premiere fois?*

168 M. Ulpius Apolaustus, sans doute un affranchi de Trajan, n’est pas hiéronique, bien
qu’il ait sans doute remporté les Sebasta de Naples; le premier pantomime a se vanter d’une
victoire dans un concours sacré est P. Aelius Pylade (CIL V 7753 [ILS 5185], cf. Leppin,
Histrionen, 286), un affranchi d’Hadrien, dont la carriere s’étend certainement jusque sous
Antonin, car son éleve L. Aurelius Pylade est un affranchi de Verus (Leppin, 286-7).

169 Robert, Amulettes (n. 140) 40 (OMS VII 502), avec la n. 28: ,Je n’ai pas traduit ‘la
premiére couronne’ pour éviter que 1’on ne comprenne éventuellement: la premiére couron-
ne remportée dans des concours. C’est la couronne supréme, la premieére de toutes, une
couronne a la mesure du monde*. D’aprés son renvoi au Bulletin épigraphique, il semble
bien que L. Robert entende par ,,la premiére couronne remportée dans des concours®, la pre-
miere couronne jamais donnée a un pantomime, dans tous les concours ou dans un concours
donné, non, comme nous le pensons, la premiére couronne remportée par Krispos.

170 palumbo Stracca, art.cit. Palumbo Stracca, 230, ajoute que le style de I’épigramme
»genericamente encomiastico” plaide en faveur de ’hypothese selon laquelle ,,Crispo fu in
assoluto il pit valente nella sua professione®.

171 Merkelbach, Stauber, op.cit.
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employé 2 cet effet, dans les épigrammes!’2 comme dans les textes en prose!’3, plus
rarement que le datif cependant; le génitif comme le datif se rencontrent essentielle-
ment lorsque la proposition ot figure la spécialité du vainqueur nécessite par ailleurs
un accusatif, cas généralement utilisé pour I’indication de la discipline. Krispos avait
dans la pantomime (tfig évpdBuov tpoypdiog) remporté une seule couronne, sa
premidre (6T£QOG ... 10 mp@dTov). On retombe alors sur un théme banal des épi-
grammes funéraires!74: Krispos a été emporté trop tot, avant de pouvoir réaliser tous
les espoirs qu’il suscitait, et alors qu’il allait donner la pleine mesure de son talent
dans les concours, I’ayant déja dévoilé dans tous les théatres a I’occasion d’exhibitions
(v. 15-16: 10V yepovopodvto Bavpdoag kol do€doag 6 kdopog | dvBog xpdoeov
iy 18lov eide Bedtpov)!?S.

7. Un pantomime a Véies (CIL XI 3822)

La derni¢re inscription que nous examinons est la plus délicate a restituer et a inter-
préter. Il s’agit d’une plaque de marbre blanc trouvée a Véies, cassée sur tous cotés,
sauf a droite. Elle mentionne apparemment un pantomime bien connu par ailleurs, L.
Aur. Augg. lib. Apolaustus Memphius Senior; le personnage a retenu 1’attention des
savants moins pour sa carri¢re de pantomime que pour ’identité de I’empereur qui 1’a
affranchi. Plusieurs inscriptions mentionnant des pantomimes du nom de Lucius Aure-
lius Apolaustus sont difficiles a attribuer, puisqu’on compte au moins trois quasi
homonymes, tous affranchis impériaux: un L. (Aelius?) Aurelius Apolaustus, notre L.
Aur. Apolaustus Memphius Senior et un L. Aur. Apolaustus Memphius Junior!76,
On s’accorde généralement a penser que le second est un affranchi de Marc Aurele et
Lucius Verus!77; c’est lui qui est mentionné par |’Histoire Auguste, pour avoir été
ramené de Syrie par Verus!73,

172 . Ebert, Griechische Epigramme auf Sieger an gymnischen und hippischen Agonen
(Abh. der siachs. Akad. der Wiss. zu Leipzig, Phil.-hist. Klasse, 63/2), Berlin 1972, n°® 73;
MAMA 1V 67; SEG 37, 909.

173 Cf. les exemples réunis, pour les palmares, dans J.-Y. Strasser, Inscriptions ago-
nistiques de Sidé, EA 35 (2003) 67, n. 31, auxquels on pourrait ajouter d’autres cas, dans des
inscriptions d’un autre type, catalogues agonistiques, décrets etc.

I74 C’est un théme bien connu pour les gargons morts prématurément, cf. A.-M.
Vérilhac, IMaibec dwpor, Poésie funéraire 11, Athénes 1982, 171-172.

175 pour ces expressions, voir en dernier P. Herrmann, ®IAIAY ATAOHX AOIOX.
Inschrift fiir einen Schauspieler in Sardeis, Hyperboreus 6 (2000) 400-406. Il est signifi-
catif que le comédien dont on a retrouvé I’épitaphe & Sardes soit (vBog drydvwy, alors que
notre é);mtomime est &vBog Bedtpov.

176 présentation de ces différents pantomimes chez Leppin, Histrionen, 206-211; 1’au-
teur nous parait quelquefois excessivement prudent dans ’attribution des différentes sources
aux trois homonymes.

177 Contra, G. Boulvert, Le gentilice de L. Aurelius Augg. lib. Apolaustus Memphius,
in: Mélanges offerts au professeur Louis Falletti, Lyon 1971, 29-36; I’auteur pense & un
affranchissement par Commode.

178 SHA Verus 8, 10: habuit et Agrippum histrionem, cui cognomentum erat Memfi,
quem et ipsum e Syria uelut trop<a>eum Parthicum adduxerat, guem Apolaustum nominauit.
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Caldelli a proposé le texte suivant!7:

[ - - - pantJomimo

[temporis sui prim]o provecto

[ab impp. (scil. imperatoribus duobus) Severo et AnJtonino
[Augg. (scil. Augustis duobus) et]

[Geta nobilissimo] Caesare

[L(ucii) Aurelii ApolausJti Memphi

[Augustorum liberti] Senioris

[discipulo, hieronicae iJn urbe

[coronato dia panton a] dom(ino) n(ostro)

[--- ]+

—_
— O W0 WN -

—_

Dessau, dans ses ILS, avait reconnu dans I’ Antonin de la 1. 4 non pas Caracalla,
mais Marc Auréle, et dans le césar de la 1. 6 Commode!80, Dans ce cas, 1’inscription
daterait d’entre 166 ou 169181 et 177. Selon Caldelli, cette chronologie haute est en
contradiction avec ce que I’on sait de la carriere d’ Apolaustus Memphius Senior. Que
ce dernier soit désigné avec 1’épithete Senior implique, selon elle, 1a mention d’un
Tunior dans la mé&me inscription. Un Apolaustus Memphius Iunior est attesté de fait
par une inscription de Tibur!82, datée, selon toute vraisemblance, de 199, précisément
sous le régne commun de Septime Sévere et Caracalla comme augustes et Geta
comme césar!83. Caldelli date donc notre inscription de Véies de la méme période.

Pour que ce raisonnement tienne, il faut que le Senioris de la 1. 8 se rapporte bien a
I’ Apolaustus de la ligne précédente. Puisque nous ne connaissons pas la taille de la
lacune, ce n’est pas certain, et aucun autre passage que la titulature impériale ne
permet d’aboutir a des restitutions sures qui renseigneraient par 14 sur la longueur des
lignes. Il faudrait donc au moins des arguments pour une datation basse, afin de
pouvoir restituer les titulatures de Sévere, Caracalla et Geta. Le seul que peut fournir

179 AnnEpigr 1993, 684.

180 Degsau restituait: fab imp(eratore) M(arco) Aurel(io) An]tonino / vac. / [Aug(usto) et
Commodo] Caesare. Le vacat est justement repoussé par Caldelli, mais il peut &tre comblé
de maniére satisfaisante quelle que soit 1’identité exacte de 1’Antonin. P. Liverani,
Municipium Augustum Veiens. Veio in eta imperiale attraverso gli scavi Giorgi (1811-13)
(Studia archaeologica 43), Rome 1987, 107-109, n° 50, a opté comme Dessau pour Marc
Aurele et Commode.

181 Selon que 1’on restitue ou non le nom de Lucius Verus, ce que ni Bormann dans le CIL
ni Dessau ne font, mais que 1’on ne peut a priori exclure.

182 CIL, XIV 4254; nous revenons sur cette inscription dans notre article & paraitre,
L’épreuve artistique S1& mavtov.

183 Curieusement, Caldelli, Apolaustus, 52-53, met elle-méme en doute le témoignage
de cette inscription, dont la date a été discutée: la pierre porte deux inscriptions, dont une
seule est fermement datée de 199, et ’on a pu douter de la contemporanéité des deux textes.
Mais les arguments de A. E. Gordon, Album of Dated Latin Inscriptions. Rome and the
Neighborhood, II. A.D. 100-199, Berkeley 1964, 175-179, en sa faveur nous paraissent
décisifs.
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Caldelli est I'usage de dominus noster; elle juge que 1’expression n’est pas en usage
avant Septime Sévére!84, C’est inexact!85, méme si dominus ne devient fréquent de
fait qu’a partir de I’empereur africain'30, Le titre apparait d’abord dans le monde grec,
et en grec; O kOpLog Hipdy est ajouté 2 la titulature impériale en Egypte deés I’époque de
Vespasien!87. On le trouve ensuite en Gréce des le régne de Domitien!88, On a méme
sur le sol italien un cas précoce, pour le méme empereur, d’utilisation de dominus
seul'89, Les cas les plus anciens de dominus noster datent de 1’époque d’Hadrien, mais
se trouvent toujours en terre hellénophone. C’est, d’une part, une donation a Nacolia,
en Phrygie, par un affranchi de ’empereur, P. Ailios Onesimos, qui, par testament,
organise une fondation destinée a des distributions, die felicissimo natali domini
n(ostri) Traiani Hadriani'®". D'autre part, en Egypte!®!, on a retrouvé la dédicace
bilingue d'un autel par Sulpicius Serenus, pour le salut de I’'empereur!92. L'in-
scription est datée du début du régne d’Hadrien!%3, La titulature impériale est presque
identique en grec et en latin: pro salute Imp. Caesaris | Traiani Hadriani Aug.| domini
n. La titulature latine est unique en son genre; A. Bernand pense que le texte a d’abord
été écrit en grec, puis traduit!94, Ce ne serait donc pas un précédent concluant pour
notre cas. Mais on trouve domini nostri pour Marc Aurtle et Lucius Verus, 1a aussi
dans une inscription trouvée en Egypte!95. C’est une dédicace datée de 161 ou 162,
sous le préfet Volusius Maecianus, pro salute Imp. Caesar. M. Aurel. Antonino et L.
Aurel. Vero Aug. d. n.19%. Ce cas montre aussi que 1’usage de 1’abréviation d. n. est
précoce.

184 1 *auteur ne se base que sur les index des ILS.

185 Synthése commode sur le terme dans la titulature impériale par G. Lugli, Dizionario
epigrafico 11 3 (1961), s.v. dominus [7], 1953-1955. Cf. aussi J.-P. Callu, DN, la genése
d'une titulature monétaire, BSFN 40 (1985) 616-9, et notamment les observations en fin
d’article d’A. Chastagnol, D. Nony et X. Loriot.

186 M. Hammond, Imperial elements in formula of Roman emperors during the first two
and a half centuries of empire, MAAR 25 (1957) 59.

187 p. Bureth, Les titulatures impériales dans les papyrus, les ostraca et les inscriptions
d’Egypte (30 a.C. - 284 p.C.), Bruxelles 1964, 38. O xhpiog apparait méme antérieure-
ment.

188 S1G 821C a Delphes.

189 InscIt. IIT 1, n° 7, cf. A. Martin, La titulature épigraphique de Domitien (Beitrige
zur klassischen Philologie 181), Francfort 1987, 194-195; a cette date, les autres
exemples de dominus appartiennent a un contexte particulier (inscriptions se rapportant a
des membres de la familia impériale).

190 CIL IIT 6998 (ILS 7196). Lugli, op.cit. (n. 185), note a juste titre que, méme s’il
s’agit d'une inscription émanant d’un affranchi de 1'empereur, 1’ajout de noster, dans un
texte officiel comme ’est ce testament, marque une nouveauté importante.

191 1.2 provenance de la pierre est inconnue; elle se trouve aujourd’hui au musée
d’Alexandrie, mais vient sans doute du désert de 1’Est.

192 115 8908, A. Bernand, Pan du désert, Leyde 1977, n° 87.

193 Elle est datée de 122-123 d’aprés une inscription du colosse de Memnon mention-
nant le méme Sulpicius Serenus.

194 Toutefois, le texte grec gravé ne contient précisément pas le possessif fju@dv.

195 La pierre a été acquise au Fayoum, mais provient certainement de la Montagne
arabique.

196 7 Guey, Aegyptiaca Romana, BSNAF 1967, 3044 (AnnEpigr 1987, 974).
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Le plus ancien cas de dominus noster en Italie se trouve dans une inscription de
Rome du régne d’Antonin le Pieux!97, ou I’expression est utilisée deux fois. Dans un
cas, c’est pour évoquer une affranchie, mais pas dans [’autre. Ce qui caractérise sim-
plement le régne de Septime Sévére, c’est la généralisation de I’emploi de la
formule!%8, et le fait qu’elle est étendue de maniére certaine aux césars. Dans notre in-
scription, il est d’ailleurs probable que le pantomime honoré est un affranchi impérial,
et de plus originaire de 1’orient grec, raisons supplémentaires pour y trouver éven-
tuellement une attestation précoce de dominus noster.

On n’a donc aucun argument décisif pour dater le texte du regne des Séveres, et,
partant, pour identifier I’ Antonin. Si indice il y a, c’est tout au plus en faveur d’un
unique auguste: a la 1. 10, dom. n. a plus de chance d’abréger domino nostro que
dominis nostris, mais cela n’autorise aucune conclusion sure. Comme on ne peut
compléter avec certitude la titulature impériale, on ne peut connaitre la longueur des
lignes, ni compléter de manigre assurée la lacune au début de la 1. 8, avant Senioris.
Dessau, qui connaissait pourtant les différents textes relatifs a Apolaustus Memphius,
s’était abstenu de tout supplément. L’ordre des termes dans la version de Caldelli est
suspect; méme si l’indication Aug. lib. peut, de fait, étre insérée a des emplacements
variés, il nous semble difficile de la placer avant Senioris, qui nous parait devoir étre
lié a Memphi s’il s’agit bien d’Apolaustus Memphius; de plus, pour des raisons
d’espace, Caldelli est obligée de laisser en toutes lettres Augustorum liberti, ce qui est
curieux et peu en accord avec 1’usage constant et normal des abréviations a d’autres
endroits du texte.

Le Senior de la 1. 8 n’est du reste pas nécessairement I’ Apolaustus de la 1. 7. Cela
n’a rien d’impossible du point de vue du sens de I’inscription: s’il faut bien retrouver
dans ce passage 1’évocation des rapports maitres/disciples!®?, on peut imaginer que le
personnage honoré a été par exemple le disciple de deux pantomimes, Memphius et un
anonyme Senior299, ou qu'il a été le maitre de Memphius et le disciple d'un Senior,
ou enfin, comme 1’indique une inscription, le condiscipulus de 1’un et le maitre de
’autre20!, Dés lors, méme si I’on a toujours affaire 2 Apolaustos Memphius Senior,
ce peut étre tout au début de sa carriére romaine, encore au moment ot Commode est
césar.

A la 1. 3, nous ne pensons pas que provecto puisse étre utilisé absolument, comme
I’indique d’ailleurs le parallele d’IRT 606, qui mentionne le pantomime M. Septimius

197 CIL VI 2120 (ILS 8380). Le texte est daté précisément de 155.

198 Cf. Callu, op.cit. (n. 185); toujours en Orient, Antioche de Pisidie émet alors les
premi¢res monnaies portant, selon les périodes, ou DN, ou DDNN ou DDDNNN, entre 203 et
217.

199 Le terme discipulus est appliqué i un pantomime (CIL V 7753 [ILS 5185]).

200 I.’hypothése nous parait cependant peu probable, et le fait serait sans paralléle.

200 CIL X1 7767: Ti. Claudius Aug. . Pardalas | ego sum bene tibi sit qui me legis et tibi
| Apolausti Maioris condiscipulus, Apolausti lunioris doctor. Le mot condiscipulus est aussi
restitué dans AnnEpigr 1989, 60 (en dernier M. L. Caldelli, Gli agoni alla greca nelle re-
gioni occidentali dell’Impero. La Gallia Narbonensis, MAL s. 9, v. 8 [1997], M4, p. 401—
403).
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Aurelius Agrippa sous Caracalla?02: ad Italiae spectacula a domino nostro Aug(usto)
provecto.

Compte tenu de toutes ces incertitudes, il n’y a plus alors dans cette inscription
d’allusion certaine a une victoire aux Kapetolia de Rome dans I'épreuve des pantomi-
mes et du S16 ndvrov, comme I'impliquaient les restitutions de Caldelli aux 1. 9-10
([hieronicae i]n urbe | [coronato dia panton a] dom. (l.)203. 1l est d’ailleurs délicat de
décider a qui se rapporte la fin de I'inscription: au personnage honoré ou a I'un des per-
sonnages nommés aux 1. 7-8? On ne peut sans doute pas utiliser cette inscription
pour résoudre le probléme délicat de la date de I'introduction de |'épreuve des
pantomimes aux Kapetdlia, alors méme que la mention de 1'Urbs incite bien a
chercher une allusion au concours de Rome. La difficulté est importante: si 1’in-
scription date encore du régne de Marc Aurele, les pantomimes auraient été acceptés
assez (0t aux Kapetdlia. Mais cela nous étonnerait. Le régne de Commode, sous lequel
la pantomime fait aussi son apparition dans les concours orientaux, nous parait
beaucoup plus probable. Le cas de M. Aur. Septentrio, qui, sous Septime Sévere et
Caracalla, insiste seulement sur sa victoire dans le d1o mévtov204, montre sans
doute que I’épreuve pour pantomimes n’était plus alors une nouveauté.

Nous terminerions cependant sur un témoignage méconnu qui montre, a notre avis,
que sous le regne de Commode, & Antioche, dans I'une des capitales de la pantomime,
cet art n’était pas encore accepté dans ce qui deviendra le principal concours de la cité,
les Olympia d’Antioche. Ceux-ci trouvent leur origine sous le régne d’Auguste05,

202 Leppin, Histrionen, 196-197, fait 1'hypothése que M. Septimius Aurelius Agrippa
pourrait &tre un affranchi de Caracalla et de Geta. Mais on ne comprendrait pas que
'affranchi, qui se désigne comme M(arci) Aureli Antonini Pii Felicis Aug(usti) lib(ertus),
manifestement sous le seul Caracalla, ait Septimius comme premier gentilice — cette place
est normalement réservée au nomen de I'empereur ainé — ni méme qu’il continue a porter le
nomen de Geta aprés 212. G. Boulvert, Domestique et fonctionnaire sous le Haut-Empire
romain. La condition de I'affranchi et de I’esclave du prince (Annales Litt. Univ. Besangon
151), Paris 1974, 59, avec la n. 353, imaginait méme un affranchissement par le seul
Septime Sévere; Agrippa n'aurait fait qu'ajouter le nomen Aurelius pour honorer I'empereur
en place. Mais Agrippa porte aussi le praenomen de Caracalla. 11 faut, pensons-nous, en
rester a la conclusion de H. Chantraine, Freigelassene und Sklaven im Dienst der rémischen
Kaiser. Studien zu ihrer Nomenklarer (Forschungen zur antiken Sklaverei 1), Wiesbaden
1967, 97, qui voit dans les empereurs qui ont accordé la liberté & Agrippa Sévére et son fils
ainé; sans doute I'initiative vint-elle de ce dernier: Agrippa ne se dit pas simplement Aug.
lib. mais M(arci) Aureli Antomni Pii Felicis Aug(usti) lib(ertus); ¢’est peut-étre pour cette
raison que, tout en arborant en premier le nomen de Sévere, il porte le praenomen de
Caracalla.

203 Ailleurs nous avons fait I’hypothése que, sous le régne de Septime Sévére, un seul
pantomime a été couronné des mains mémes de I"empereur lors des Kapetélia, M. Aur.
Septentrio, cf. J.-Y. Strasser, Etudes sur les concours d’Orient, Nikephoros 14 (2001) 127
131. En derniére extrémité, on pourrait, il est vrai, faire I'hypotheése que c'est précisément
de Septentrio qu'il s’agit dans le texte de Véies.

0% CF: 11.-203:

205 Sur les Olympia, G. Downey, The Olympic Games at Antioch in the Fourth Century
A.D., TAPhA 70 (1939) 428-438 (repris dans T. Krischer [ed.], Libanios, Darmstadt 1983,
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Rénovés une premiere fois sous Claude, ils sont supprimés par Marc Aurele, pour
punir la ville de son soutien a ’'usurpateur Avidius Cassius. Antioche obtient de
Commode la restauration de ces Olympia, qui semblent avoir été 1’ultime concours
organisé dans 1’ Antiquité tardive, puisqu’il n’a été interdit qu’en 520. Outre Libanius,
notre principale source d’information sur le concours est Malalas. Mais I’exposé de ce
dernier est un complexe écheveau de données exactes et d’inventions pures et simples.
11 est difficile de démeéler le vrai du faux. Mais nous croyons que le passage que nous
invoquons est digne de foi.

Malalas souligne le réle de Commode dans la réorganisation du concours et
notamment dans le contrdle et I'affectation des fonds destinés i la panégyrie206.
L’agonotheéte du concours est le syriarque; lors de la premiére célébration, c’est un cer-
tain Artabanés, ou Artabanios. Malalas précise que celui-ci alloua une partie de la
somme restante 2 des spectacles?07: 'Apdpioev 88 xoi 16 Aowmd yxpApaTo eig
Adyov pipov kol dpynotik®v kol TV Aowmdv tépyeayv tdv év Ilavdnpolg
é¢mrelovpévov. Les éditeurs du texte ont toujours écrit [Tavdfpolg avec une ma-
juscule, comme s’il s’agissait du nom d’une féte298  mais c’est a notre avis un nom
commun désignant les spectacles populaires, donnés essentiellement dans le théatre, en
marge du concours, un équivalent d’dxpodpota, et oll sont réunis les citoyens
comme les étrangers venus assister au concours209,

Les opynoTtikoi sont bien sir les pantomimes. Ils sont, avec les mimes, les princi-
pales vedettes des exhibitions lors des fétes. On sait que dés 1’époque hellénistique,
I’un des bienfaits dont font preuve les évergetes est d’offrir aux spectateurs venus de
partout des mimes et des pantomimes, et tous les artistes qui, bien que non admis dans
les concours, sont go(tés par le public. Malalas livre donc ici un détail typique de la
vie agonistique a 1’époque impériale, détail qui assure de I’authenticité de son infor-
mation. Et il nous apprend que les pantomimes n’étaient pas au programme des
Olympia d’Antioche a la fin du II® s., encore sous Commode, lorsque la discipline est
pourtant admise petit a petit dans certains concours grecs.

Sbis, place de 1’Héte] de Ville Jean-Yves Strasser
F-16500 Confolens
aljystrasser@yahoo.fr

173-184); P. Petit, Libanius et la vie municipale a Antioche au 1v¢ siécle apres J.-C. (BAH
62), Paris 1956, 123-144; Cl. Million, B. Schouler, Les jeux olympiques d’Antioche,
Pallas 34 (1988) 61-76.

206 Malalas est 1’'un des rares auteurs anciens favorables 4 Commode, cf. G. Marasco,
Commodo e i suoi apologeti, Emerita 64 (1996) 229-238.

207 Malalas, Chronique XII 6 (285 Dindorf).

208 Cf, encore 1. Thurn, Joannis Malalae Chronographia, Berlin 2000.

209 g, Jeffreys, M. Jeffreys, R. Scott, The Chronicle of John Malalas, Melbourne 1986,
152 traduisent prudemment par ,,public festivals“.
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zu Strasser, S. 177ff. (1. Ephesos 2070-2071)
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Taf. 9a: zu Strasser, S. 180f. (FD III 1, 551)
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Taf. 9b: zu Strasser, S. 197ff. (CIL XIV 4624)






