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ULRIKE HORAK

Antike Farbenpracht

Zwei Farblisten aus der Papyrussammlung
der Osterreichischen Nationalbibliothek

Tafel 34

1. Malerfarben

Papyrus 7,8 x 13,6 cm 7. Jh.
P.Vindob. G 42151 « Tafel 3

Hellbrauner, grober Papyrus, der mit einer feinen Feder mit schwarzer Tinte beschrieben
wurde. Der linke Rand ist vollstindig, der obere schriig abgeschnitten; rechts ist er unregel-
mifBig bogenformig ausgebrochen. Unten sind 8,3 ecm Freiraum. Wenige Wurmlocher, 2,5 cm
vom unteren Rand entfernt dunkle Verfiarbungen und einige fehlende Fasern. Entlang der Ober-
kante ist in der linken Hiilfte des Blattes ein schmaler Selisstreifen abgerissen. Schrift parallel
zur Faser. Die Riickseite ist unbeschrieben.

L Tioplov Eeotfod von Griinspan

2 pooitopifov von Rosenfarbstoff

3 xvowviov [ von blauem Farbstoff
4 dvtixod [ von Indigo

4. tvdikod

In der ersten Zeile ist knapp am linken Rand ein Kreuz geschrieben. Der Vertikal-
balken wird oben vom Schreiber mit einer Schlaufe abgeschlossen und endet unten in
cinem nach links weisenden Haken. Der zarte Querbalken ist beidseitig mit einem
dicken Punkt abgeschlossen. Das darauf folgende Wort bildet die Richtschnur, nach
der die anderen Worter exakt ausgerichtet sind. Da die Farbstoffe alle im Genitiv an-
gefiihrt sind, ist es als sicher anzunehmen, daf} rechts daneben die Mengenangaben
standen. Oben und unten ist die Liste vollstiindig.

Die Schrift ist grofl, deutlich und sehr gut lesbar. Der Schreiber bedient sich einer
sehr sauberen, geiibten Unzialschrift. v tritt in zwei Formen nebeneinander auf, und
zwar sowohl v-formig in der 1. Zeile als auch y-férmig in Zeile 3 und 4. Das p weist
keine extreme Unterlinge auf und reicht kaum iiber die Grundlinie hinaus, die Verti-
kale biegt in einem kleinen Haken nach rechts um. Ein groferes oder kleineres Oval
bildet das o. Leicht schrig gestellte Vertikale bilden die Iotas. Das o existiert in zwei
Formen, einmal als kleine Schlinge mit kurzen Endstrichen und in Zeile 2 und 3 mit
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schwungvoll nach unten verlidngerter, nach rechts ausschwingender Schriige und oben
eingerolltem Haken. Diese Form findet man leichter in koptischen Schriftstiicken als
in griechischen (der Papyrus war ehemals als K 5599 signiert). x erscheint in grofier
Form, wobei in Zeile 4 die beiden angesetzten Schriighasten zu einer freischweben-
den, nach links weisenden Spitze verschmolzen sind. ¢ und ¢ sind schwungvoll ge-
rundet. Das v erscheint in klarer abgezirkelter Form. € hat die Form eines Z mit dar-
iiber angesetzter Schriage mit Linkshaken, beide durch eine Schlinge verbunden.

Die Buchstaben werden kaum verbunden, sondern streng abgegrenzt nebeneinan-
der gesetzt. Fine Ausnahme bilden nur ¢ und T am Ende der ersten Zeile bzw. x und
v, die sich jeweils nur beriihren, jedoch nicht untereinander verbunden sind.

Griinspan

{loplov: Griinspan (lat. aerugo) verwendete bereits Dioskurides zur medizinischen
Behandlung. Es wurden nach der Entstehung drei verschiedene Arten unterschieden':
1. der natiirliche Griinspan, der durch die Wirkung feuchter, kohlensiurehaltiger Luft
als Patina auf Statuen und Geriten aus Bronze entsteht. 2. Griinspan, der durch die
Einwirkung von Essig in Kupfergefifien entsteht und der nach demselben Verfahren
kiinstlich hergestellt wurde. Dieser Griinspan wurde in der Medizin und als Farbstoff
verwendet. Man schichtete Kupferbleche zusammen mit Weintrestern und schabte
spiter den Griinspan vom Kupfer ab? oder behandelte Kupferabfille mit Essig?. 3.
Kupfer, das mit Salzwasser behandelt wird. Der dabei entstehende Stoff wurde eben-
falls fiir medizinische Rezepte gebraucht. Im 18. Jh. n. Chr. wurde Griinspan in der
Medizin zur Herstellung von unguentum aegyptiacum verwendet®; gebriuchlich blieb
er in der Pharamazie bis ins 19. Jh.

Mehrere Rezepte in P.Holm., die sich mit der kiinstlichen Herstellung von Sma-
ragden aus , Kristall* (wahrscheinlich Glassteinen) oder Topas beschiiftigen, verwen-
den als Firbemittel Griinspan’, Auch das Rezept fiir die Erzeugung von Griinspan fiir
die Smaragdherstellung ist iiberliefert0: »~Reinige ein wohlgemachtes Blech aus kypri-
schem Kupfer durch Bimsstein mit Wasser, trockne und bestreiche es sehr leicht mit
sehr wenig Ol. Mache es bauschig und schlage eine Schnur darum. Hinge es dann in
einem Fass mit scharfem Essig auf, so dass es den Essig nicht beriihrt und ver-
schliesse sorgfiltig das Fass, damit keine Ausdiinstung stattfindet. Wenn du es nun
am Morgen hineinthust, so streiche am Abend vorsichtig den Griinspan ab. Wenn du
es aber am Abend hineinthust, so schabe am Morgen ab und hiinge es wieder auf, bis

L' Des Pedanios Dioskurides Arzneimittellehre in fiinf Biichern, iibers. u. mit Erl. v. J. Be-
rendes, Vaduz 1987, Nachdr. Stuttgart 1902, 511f., Kap. 91. Dazu auch H. Bliimner, Technolo-
gie und Terminologie der Gewerbe und Kiinste bei Griechen und Rémern 1V, Leipzig 1887,
177¢.

2 Theophrast, ITepi Aifwv 57.

3 Die genauen Herstellungsmethoden finden sich bei Plinius, Nat. hist. XXXIV 110 und
Dioskurides V 91.

4 W. Schneider, Lexikon zur Arzneimittelgeschichte V1: Pharmazeutische Chemikalien und
Mineralien, Ergéinzungen, Frankfurt a. M. 1974, 31T,

2 0. Lagercrantz, Papyrus Graecus Holmiensis. Recepte fiir Silber, Steine und Purpur,
Uppsala 1913, z. B. 1658 11-26, 170 € 19-21, 176ff. ¢ 36-38, { 5-29, 182 n25-28.

6 0. Lagercrantz, P.Holm. (0. Anm. 5) 194 1f3 10-21.
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das Blech verbraucht wird. Aber so oft du abschabst, bestreiche wieder das Blech mit
01, wie oben steht. Der Essig ist indessen zum Gebrauch untauglich“. Sogar in der
Wollfirbung wird Griinspan verwendet.

Sonst wird Griinspan in der Malerei gebraucht. Bliimner8 merkt aber an, daB bei
der Untersuchung alter griiner Farben in den meisten Fillen Veroneser Griinerde ver-
wendet wurde, auerdem kohlensaures Kupferoxyd, das mit Kreide vermischt wurde,
oder eine Mischung aus blauer Kupferfritte und griiner Kupferverbindung. Nachge-
wiesen wurde Griinspan in keiner untersuchten Malerei, was seiner Ansicht nach dar-
auf beruht, daB sich das essigsaure Kupferoxyd im Laufe der Zeit in kohlensaures
verwandelte. Die neueren Untersuchungen von S. Augusti9 ergeben allerdings ein an-
deres Bild, denn er konnte in fiinf analysierten Griintonen das antike aerugo feststel-
len.

Fiir Agypten ist dieser Farbstoff fiir die Wandmalereien im Kaiserkultraum des
Ammontempels von Luxor gesichert!0, Diese Malereien entstanden um 300 n. Chr.
Durch Laboranalysen lieB sich auch Chrysocolla als Farbstoff feststellen.

Rosenfarbstoff

pocitopi[ov: Was ist nun unter Rosenfarbstoff zu verstchen? Keinesfalls ein
Farbstoff, der aus Rosen gewonnen wurde, denn Rosen ergeben keinen, der dauerhaft
wire. Daher ist eher an ein Firbemittel zu denken, das die Farbe von Rosen ergibt,
also wohl ein intensives Rosa. Dabei ist hier festzuhalten, dafl die orientalischen Ro-
sen mit den heute in den Blumengeschiften angebotenen nichts gemeinsam haben,
denn erstere sind vielblittrig und dhneln eher Pfingstrosen als den elegant spitzblittri-
gen Edelrosen. An ersteren fillt vor allem ihr berauschend intensiver Rosenduft auf,
der bei vielen modernen Ziichtungen abhanden gekommen ist. Als Farbe ist ein sattes
Rosa anzunehmen.

Unter den aufgefundenen antiken Malfarben fanden sich auch viele, die aus ver-
schiedenen Pigmenten zusammengemischt waren; deshalb ist auch hier am wahr-
scheinlichsten an eine Mischung zu denken, die in den Farbhandlungen unter dieser
Bezeichnung verkauft wurde. Welche Farbstoffe wurden nun in Agypten fiir Rosa
verwendet? Eine Analyse der Rosa- und Lilafarbe auf Mumienkartonage des 1. Jh. v.
Chr. und der augusteischen Zeit erbrachte den Nachweis von Krapp!!l, der Wurzel
von Rubia tinctorum, deren Farbstoff Alizarin der bedeutendste rote Pflanzenfarb-
stoff12 bis zur Entdeckung der synthetischen Farbstoffe war. Die Rosafarbe einer
Wandmalerei aus griechisch-romischer Zeit wurde ebenfalls als eine Mischung aus

7 0. Lagercrantz, P.Holm. (0. Anm. 5) 227 «8 41—xe 4.

8 Bliimner, Technologie (0. Anm. 1) 512ff., hier 514,

9'S. Augusti, I colori pompeiani, Roma 1967 (Studi e documentazioni 1) 105ff., tav. VIII,
L18f., 134f. )

10 j. G. Deckers, Die Wandmalerei im Kaiserkultraum von Luxor, JdI 94 (1979) 600ff.,
hier 619.

11 7 B. K. Janis, Die Bearbeitung eines ptolemdischen Mumienpektorals im Interessens-
konflikt zwischen Papyrologe und Restaurator, GM 161 (1997) 871f., hier 91f.

12 von den Tiirken wurde das beriihmte Tiirkischrot, ein feuriges Rot von grofer Farbecht-
heit, unter der Verwendung von Krapp hergestellt.
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Krapp und Gips identifiziert!3. Zu erwihnen ist auch, daB sich auf den illuminierten
Papyril4 das gleiche Rosa wiederfindet wie auf der bemalten Kartonage. Obwohl hier
noch keine Untersuchungen vorgenommen wurden, kann man mit grofer Sicherheit
denselben Farbstoff annehmen. Unter sechs Farbtopfen, die Flinders Petrie in einem
Grab in Hawara ausgegraben hat, befand sich auch einer mit rosa Farbe, der sich als
Krappfarbstoff erwies!>. Diese Farben sind in das 1. Jh. n. Chr. zu datieren. In dyna-
stischer Zeit wurde fiir die Rosafirbung, die man bei Malereien fiir die Hautfarbe ge-
brauchte, eine Mischung aus Gips und rotem Ocker verwendet!©,

Rosa Farbreste wurden unter den Farbtiegeln in einem Geschift in Pompeji gefun-
denl’. Sie wurden 1809 von einem franzésischen Chemiker analysiert, der sie als
Krapp identifizierte. Ahnliche Farbreste, die man in den Titusthermen fand, wurden
als Kreide, mit dem Saft der Purpurschnecke gefirbt, gedeutet!S.

Um Stoffe rosa zu firben, bediente man sich verschiedener Rezepte. Einige sind
im Papyrus Holm. zusammengestellt; dabei wird Krappwurzel empfohlen!®. Ein krif-
tiges Violett erzeugte man durch Kermesschildlduse, ein fleischfarbenes Rosa mit
Eisenrost, dem Saft saurer Granatiptel und Wasser20,

In P.Hamb. I 10, 18 aus dem 2. Jh. n. Chr. ist eine cOvBecic, ein bequemes, be-
sonders beim Essen getragenes Hauskleid in Rosenfarbe (podtvn) und in Z. 28 ein ro-
senfarbenes Himation erwihnt.

In das Jahr 127 n. Chr. ist der Heiratskontrakt P.Oxy. IIT 496 zu datieren. Z. 4 er-
wihnt eine oVvBeoig cavduvkivn podivn. Ein Ostrakon aus Oxyrhynchos (SB I
2251), das man in das 4. Jh. datiert, listet eine Rechnung fiir Farben auf: ,,Von
Saphirfarbe 10 Unzen, von griiner (Farbe) eine Mine, von gelbgriiner Farbe2! 5
Unzen, von schwarzer Farbe 10 Unzen, von scharlachroter (Farbe) 10 Unzen, von
Purpurfarbstoff ..., von leuchtendem Rosenfarbstoff 5“. An diesem Text ist von
Interesse, daB} deutlich zwischen Purpur, Scharlach und Rosenrot unterschieden wird,
wobei anzunehmen ist, daf} es sich um aus verschiedenen Farbsubstanzen gewonnene
Farbstoffe handelt, und dal Scharlachrot aus der Schildlaus gewonnen wurde.

In Par. 18 bis, 12 (= J. Hengstl, Griechische Papyri aus Agypten, Miinchen 1978,
152ff., Nr. 59) aus dem 2./3. Jh. wird bei der Beschreibung der Mumie ein civdmv
¢oTv £kTOC Exov ypfipo. pOdvov erwihnt. Hengstl iibersetzt xpfipo podivov als

13 A. Lucas, J. R. Harris, Ancient Egyptian Materials and Industries, London 1962, 346;
W. J. Russell, in: W. M. F. Petrie, Hawara, Biahmu and Arsinoe, London 1889, 11.

14 U, Horak, llluminierte Papyri, Pergamente und Papiere 1, Wien 1992 (Pegasus oriens I)
Abbildung auf dem Umschlag.

1SS, Walker, M. Bierbrier, Ancient Faces. Mumnty Portraits from Roman Egypt, London
1997, 201, Nr. 278.

16 ucas, Harris, Ancient Egyptian Materials (0. Anm. 13) 346,

17 In der strada consolare; W. Helbig, Wandgemidilde der vom Vesuv verschiitteten Stidte
Cam]gmrien.\', Leipzig 1868, XCVI.

18 Helbig, Wandgemdilde (0. Anm. 17) XCVIL

19 Lagercrantz, P.Hobn. (0. Anm. 5) 214 10 31— 7.

20 Farbabbildungen der mit Rezepten von P.Graec. Holm. gefirbten Wolle finden sich bei
L. M. Wilson, The Clothing of the Ancient Romans, Baltimore 1938, P1. I, No. 2; 7.

21 Topivov verschrieben fiir yoABivov (lat. galbinus) in Lagercrantz, P.Holm. (0. Anm,
5) 227 k& 41ff.
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Stuckrose (xpfipo = xpipo = xpiopo = Stuck). Es handelt sich aber um ein rosenfar-
benes Leichentuch, wie es etwa eine Mumie im Nationalmuseum in Athen?? auf-
weist. Unsicher gelesen scheint po]oitdpny auf der Bestelliste P.Vindob. G 14049
aus dem 7. Jh. auf23,

Kyanis

xvoviov: mit der Mengenbezeichnung 2 Litrai scheint in der Liste eines Malers
auf (P.Gron. 14). AuBer Kyanis ist dort auch xvrpiac genannt, was sich auf Ol
beziehen konnte. Man konnte aber auch den kyprischen Griinspan erginzen, wie er in
P.Tebt. I1 273 VI 16 und VII 37, einer Sammlung medizinischer Rezepte vom Ende
des 2. oder dem Beginn des 3. Jh. n. Chr., erwihnt wird: {0¢ KOnpiov. Der Text in
Groningen ist nicht datiert, Palme2# stellt ihn in byzantinische Zeit. Ein Ostrakon aus
dem 2./3. Jh. listet zweimal kvévov und einmal cipikod (= cvpikod) aufd. Es
konnte sich ebenfalls um eine Farbliste handeln.

Agyptisch Blau20 hat sich in Pompeji erhalten?’. Es wurde auch alexandrinische
Fritte oder Pompejanischblau?8 genannt, lat. caeruleum. Plinius, Nat. hist. XXXIII
161 unterscheidet drei Arten?®: caeruleum scythicum (= Lapislazuli), caeruleum cy-
pricum (= Azurit) und caeruleum lomentum (= eine Abart des caeruleum aegyptium,
der blauen Fritte)30. Dieser Farbstoff wurde, traubenférmig zu Kugeln geformt, ge-
handelt, wie bereits Vitruv VII 11, 1ff. beschreibt31, Plinius, Nat. hist. XXXIII 13

22 Pptol.; Das Leichentuch ist rot gefirbt und mit Kartonage belegt (O. Tzachou-Alexandri

(Hrs%.) The World of Egypt in the National Archaeological Museum, Athen 1995, 169, Nr. LX.

H. Harrauer, P. J. Sijpesteijn, Medizinische Rezepte und Verwandtes, Wien 1981 (MPER
N. S XIH) 40f., Nr. 15.

4 Siehe B. Palme, H. Tegel, Drei byzantinische Papyri, in: Miscellanea Papyrologica, Fi-
renze 1990 (Papyrologica Florentina 19) 4511f.

5 R. Pintaudi, P. 1. Sijpesteijn, Ostraka greci da Narmuthis (OGN 1), Pisa 1993, 136f., Nr.
118.

26 Das Pigment ist abgebildet bei Peintures romaines en Narbonnaise. Musée du Luxem-
bourg 5 avril — 4 juillet 1993, 66 ebenso wie ein Fresko mit Figuren, die Kleidung dieser Farbe
tragen (2. Hilfte 2. Jh. n. Chr.), S. 19, Kat.-Nr. 62a. b. Vgl. auch J. R. Harris, Lexicographical
Studies in Ancient Egyptian Minerals, Berlin 1961 (Dt. Akad. d. Wiss. zu Berlin, Inst. f, Orient-
forsch., Nr. 54), 148f.

7 Rediscovering Pompeji, Rom 1992, 155, Nr. 16-17, 20. Augusti, I colori (0. Anm. 9),
tav. II.

28 Abbildungen von Pompejanischblau und eine Zusammenstellung in Farbe der in den
pompejanischen Wandmalereien verwendeten Farben bei Augusti, I colori (0. Anm. 19) tav. II—
X; v 1. auch 65ff.

C. Plinius Secundus d. A., Nat. hist., hrsg. u. iibers. v. R. Konig, Miinchen 1984, 110f.
Vgl ddlll auch 1. Scheibler, (}ue(lmche Malerei der Antike, Miinchen 1994, 101f,
0 Weitere Abarten des caerulenm bei Augusti, I colori (0. Anm. 9) 69f.

31 Uber die Herstellung schreibt Vitruy: ,Es wird néimlich Sand mit kohlensaurem Natron
so fein verrieben, daf} die Mischung wie Mehl wird, und kyprisches Kupfer, mit rauhen Feilen
zu Raspelspénen zurechtgemacht, damit gemischt und (mit Wasser) besprengt, damit sich die
Mischung zusammenballen 1dBt. Dann werden durch drehende Bewegungen mit den Hinden
Kiigelchen geformt und diese so zusammengestellt, daB sie trocknen. Wenn sie trocken sind,
werden sie in einen irdenen Topf gelegt, und die Tépfe werden in einen Gliihofen gestellt.
Wenn so das Kupfer und der Sand dadurch, daf sie von der Macht des Feuers erhitzt werden,
zusammenschmelzen, verlieren sie, indem sie untereinander ihre Diinste abgeben und empfan-
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fiihrt die Preise fiir die verschiedenen Arten von caeruleum an. Er unterscheidet zwi-
schen caerulewm 8 Denare pro libbra, caeruleum lomentum zu 10 Denaren,
caeruleum vestorianum zu 40 Denaren, caeruleum tritum zu 5 Assen. Er erwihnt
auch die Farbenfabrik eines C. Vestorius in Puteoli, der mit der Produktion eines
bestimmten Himmelblaus ein Vermogen gemacht haben soll32.

Im Taschenlexikon der Farben33, 151 wird unter der Farbbezeichnung Azurblau
die Farbe des Minerals Azurit verzeichnet und darauf hingewiesen, dafl sowohl der
Azurit (= Kupferlapis) als auch der Lazurit (= Lapislazuli) bereits im Altertum ver-
wechselt wurden. Berger34, 262 versteht unter caeruleum Lasurstein oder Ultramarin
bzw. kohlensaures Kupferoxyd. Rachlmann schreibt, da3 dieser Farbstoff nach dem 5.
Jh. aus der Kunsttechnik verschwunden seis®.

Ein Papyrus aus Antinoe3%, der eine Vorlage fiir einen Clavus erhalten hat
(Darstellungen von einer Vase mit roten Blumen, einer purpurfarbenen Ziege mit
gelbgriinen Hufen und einer roten Ente mit gelbgriiner Halsschleife), hat eine Bei-
schrift, die sich als KYANIOYA (= blaugraue Farbe) entziffern ld6t. Das konnte viel-
leicht ein Hinweis fiir den Wirker secin, welche Wollfarbe er auswihlen sollte.
Obwohl Kyanos in der Medizin ebenfalls verwendet wurde37, taucht er in medizi-
nischen Rezepten auf Papyrus bislang nie auf38,

Indigo

¢vticod: lies ivdikod: Lat. indicum39. Bezeichnet wurde es auch als indisches
Schwarz (uéhov "Tvdikdv)40. Indigo wurde vor allem fiir die Firberei von Textilien
verwendet. Die Pflanze wurde aus Indien (Indigofera tinctoria) oder Nubien, wo sie
wildwachsend vorkommt (Indigofera argentea) importiert. Mit Indigo gefidrbte Wolle

gen, ihre Eigenheiten und nehmen, nachdem durch die Heftigkeit des Feuers ihre Wesenheit
zersetzt ist, eine blaue Farbe an®. (Vitruvius, De architectura. Ubers. und mit Anm. vers. C.
Fenslerbusch 1976, VII 11, 4ff.).

32 thus Nat. hist. (0. Anm. 29) 33, 162, mit Komm. von R. Kénig, 110f., 186 zu 162.

3 A Kornerup, J. H. Wanscher, l‘uscheuleukon der Farben, Ziirich 31981 Taf. 23 A7
zeigt das heutige Azurblau. Ein Farbton, der dem antiken Himmelblau aber nuancenmiibig
dmch’nus nahekommt, wenngleich es als Malfarbe immer stumpfer ist.

4 E. Berger, Beitriige zur Entwicklungsgeschichte der Maltechnik 1 und II: Die Maltechnik
des Alrertums Miinchen 1904, 262.

E Raehlmann, Romische Malerfarben, RM 29 (1914) 220ff., hier 230.

6 p, Egypt. Explor. Society, um 400; D. Roberts, Zwei Fragmente aus Antinoe, Zeitschr. f.
d. neutestament Wiss. 37 (1938) 188ff., Taf. 2, Abb. 1.

7 Des Pedanios Dioskurides Arzneimittellehre (0. Anm. 1) 522, Kap. 106: ,.Er hat unter-
dr uckende und missig Fiiulnis bewirkende Kraft, erzeugt auch Schorf und Geschwiire™.

Vgl M.-H. Marganne, Inventaire analytique des papyrus grecs de médecine, Geneve
1981.

39 Plinius, Nat. hist. XXXV 30, 46, 49; Plinius, Nat. hist. (0. Anm. 29) 31f.: ,Es gibt aber
diistere und lebhafte Farben. Beides ist abhéngig von ihrem Wesen oder ihrer Mischung. Leb-
hafte sind — der Auftraggeber muB sie dem Maler zur Verfiigung stellen — der Zinnober, das
Armenischblau, das Drachenblut, das Berggriin, der Indigo und das Purpurrot”. Weiters S. 42f.
und 44f.

40 p_Vindob. G 29267, eine Farbliste aus dem 6./7. Jh. (MPER N.S. 13, 35ff., Nr. 13, Z. 5).
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wurde bereits in der Arbeitersiedlung aus dem Mittleren Reich in Kahun gefunden®!.
In der Farberwerkstatt aus ptoleméischer Zeit, die in Athribis ausgegraben wurde, ha-
ben sich in den eingetieften Gefien schwarzblaue Farbreste erhalten, die wahr-
scheinlich von Indigo stammen*2.

Unter den Bronzetiegeln mit Malerfarben, die in einem Grab aus dem 4. Jh. in
Herne St. Hubert/Belgien gefunden wurden, befindet sich auch einer mit griinblauer
Farbe, die aus Indigo, einem organischen gelben Farbstoff und braunen umbraartigen
Anteilen besteht*3. Die Farbe erhiilt durch die Mischung mit brauner Tonerde einen
matten, pastellartigen Farbton und war wahrscheinlich mit Gummi arabicum als Bin-
demittel vermischt. Plinius#4 gibt an, daf Indigo nur fiir die trockene Malerei auf
Kreidegrund oder fiir die enkaustische Malerei verwendet wurde.

Indigo kostet laut Plinius (Nat. hist. XXXV 46) 20 Denare pro libra. Dioskurides
zihlt ihn ,,zu den Mitteln, welche leicht adstringieren und Geschwiilste sowie Oedeme
aufreissen. Auch reinigt es und bringt Geschwiire zuriick“43,

2. Malerfarben

Papyrus 9,3 % 12,7 ¢ 71.Jh.
P.Vindob. G 3579246 T Tafel 4

Dunkelbrauner Papyrus von sehr grober Qualitdt, oben, links und rechts fast gerade abge-
schnitten, teilweise ist ein Selisstreifen abgerissen. An einigen Stellen starke dunkelbraune Ver-
farbungen. Unten ebenfalls gerade bis auf einige vorstehende Vertikalfasern. In schwarzer
Tinte mit einem eher feinen Schreibgerit quer zur Faser beschrieben. Die Rektoseite ist leer.

1 opkod (ovyxion) ¢ syrisches Rot 6 Unzen
2 pooutapiov (ovykion) 7y Rosenfarbstoff 3 Unzen
3 apoevikod  (odykion) B Auripigment 2 Unzen
4  xvaviov (o0vykion) & blauer Farbstoff 4 Unzen
5 dplov (ovykion) P Harnstoff 2 Unzen
6 weyubifolv (odykion) 3 Bleiweif3 4 Unzen

1. cupkol 5. Dplov s. unten Komm. 6. weyuibiov fiir yipvbiov

Die Buchstaben sind nicht miteinander verbunden, sondern deutlich abgesetzt ne-
beneinander geschrieben. x erscheint grol mit einer in einem Haken endenden
unteren Schrighaste, v in V-Form. & ist als Dreieck, B sehr groB mit deutlichen
Halbkreisen, t© mit schrdger Vertikale und langem Querstrich. Hervorstechend ist das

4l R. Germer, Die Textilfirberei und die Verwendung gefiirbter Textilien im alten Agypten,
Wiesbaden 1992 (Agyptolog. Abhandlungen, 53) 15.

42 W. M. Flinders Petrie, Athribis, London 1908 (Brit. School of Arch. in Egypt. 14) 11, PL
XIV, XXV.

43 Raehlmann, Romische Malerfarben (0. Anm. 35) 220ff., hier 232f., Taf. XIV, 5.

44 Plinius, Nat. hist. XXXV 46 (0. Anm. 29), 5. S. 44f.

5 Des Pedanios Dioskurides Arzneimittellehre (0. Anm. 1) 522f., Kap. 107: Tlepi ivBixod.

46 p Vindob. G 35792 ist kurz publiziert in: Bilder aus dem Wiistensand. Mumienportraits
aus dem Agyptischen Museum Kairo, hrsg. v. W. Seipel, Katalog zur Ausstellung im Kunst-
historischen Museum Wien 20. 10. 98 — 24. 1. 99, Wien 1998, 192f., Nr. 67.
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u in der 6. Zeile, das ein lateinisches ,,m* ist. Der Querstrich am v ist leicht gebogen
und dann, wenn er am Ende der Zeile geschrieben ist, linger ausgezogen. Eine nach
unten links ausschwingende Vertikale bildet das 1. Das v hat die Querhaste in der
oberen Hilfte des Buchstaben. Stigma in der 1. Zeile ist s-formig mit verlidngerten
Enden.

Die MaBeinheit ovykio ist in Z. 1 und 5 (6) mit ,,iiberstrichenem‘ o geschrieben
(das ist v als Strich iiber 0), Z. 2 und 4 (6?) als I mit ,,0* unter dem Querbalken, Z. 3
steht nur I", unter dem sichtlich nur ,,0* vergessen wurde. Eine denkbare Konjektur in
7. 3 zu y{p)(Guuoato) findet keine Berechtigung. Das Gewicht einer Unze ist aber un-
gewiB. Laut RE47 schwankt es zwischen dem sizilischen Unzensystem von circa 9,1
und dem romischen Unzensystem von 27,288 g. Die Mengen sind also nicht sehr
groB, fiir Malereifarben aber sicher ausreichend.

Syricum

10 o1p1kbv: lies cupikdy (1 statt v siehe F. T. Gignac, A Grammar of the Greek
Papyri 1, Milano 1971, 269f. § 2 mit vielen Beispielen), lat. syricum: dabei handelt es
sich um ein rotes Farbpigment. Seine Herstellung wird bei Plinius (Nat. hist. XXXV
41) beschrieben: Es handelt sich um eine Mischung aus sinopischer Erde und Sandyx.
Sinopische Erde48 (Siegelerde), eine Art Rotel, wurde auf der Insel Lemnos einmal
jéhrlich unter religiosen Zeremonien gewonnen und, mit einem Halbmond
gestempelt, in den Handel gebracht. Sandyx ist ebenfalls eine Mischfarbe, die aus
Rotel und Sandaraca (roter Schwefelarsenik, Realgar) zu gleichen Teilen gerdstet
wurde. Ein anderer roter Farbstoff ist das rote Bleiweil3, die Mennigfarbe (s. dazu
unten). Die Herstellung von rotem Bleiweil3, das durch Erhitzen von reinem Bleiweif3
erzeugt wird, wurde zufillig bei einem Brand entdeckt (Plinius, Nat. hist. XXXV 38).
Syrischrot wurde als Untermalung fiir die mennigroten Partien auf Bildern verwendet
(Nat. hist. XXXIII 120). Isid., Etym. 19, 17, 6 schreibt iiber die Herkunft des
Farbstoffes: Syricum pigmentum quod Syrii Phoenices in Rubri maris litoribus
colligunt. Zosimos kommt im Kapitel iiber das Bleiweill auch auf das Syrischrot zu
spracghen: ,Ich erwihne auch bewundernd das Syrischrot, wie es im Feuer gelb wird

Syricum findel sich auch in einem Verzeichnis von Ausgaben fiir medizinische In-
gredienzien aus dem letzten Drittel des 2. Jh. n, Chr.50 Dieser Farbstoff liel} sich auch
unter den Farbpigmenten in der pompejanischen Wandmalerei nachweisen!.

Auripigment

apoevikod: Auripigment, auch Rauschgold genannt, ein ungiftiges Arsensulfat,
wurde wahrscheinlich aus Persien importiert. Plinius, Nat. hist. XXXIII 79 sagt, da3
es in Syrien an der Erdoberfldche gewonnen wird. Dieser Farbstoff 14t sich als das

47 RE9 A 1 (1961) 604ff. s. v. Uncia (H. Chantraine).

48 Scheint unter den Malmaterialien auf, die der Maler Theophilos benotigt (s. u. S. 125f.).
49 M. Berthelot, Collection des anciens alchimistes grecs 2, Paris 1888, 248,

50 p New York inv. XX, 3 (letztes Drittel des 2. Jh. n. Chr.); SB X 10492 v, 11; 21.

5L Augusti, I colori (0. Anm. 9) 86f., 136.
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helle Zitronengelb auf Kartonagen der Ptolemider- und augusteischen Zeit
nachweisen. Fiir Malerei auf nassem Grund war es aber nicht geeignet (Nat. hist.
XXXV 49). Auch zum Vergolden von Silber brauchte man Auripigment32. Die
Griechen verwendeten es zur Entfernung von Korperhaaren (Neuburger 122).
Rauschgold wird weiters in medizinischen Rezepten erwéhnt: P.Oxy. VIII 1088 (Anf.
1. Jh. n. Chr.) verwendet Auripigment gegen Entziindungen in der Nase>3. Auch in
einer Liste pharmazeutischer Produkte scheint es auf: dp[c]evixod oyiotod (von
blittrigem Auripigment)>4,

Harnstoff

Uptov: Dieses Wort ist in dieser Schreibweise nicht nachweisbar. Andere
itazistische Schreibvarianten wie ipiov, eiptov, oipiov und fpiov wiirden aber
gleichfalls unbekannte Worter ergeben. Man konnte dabei jedoch von {ptov bzw. {pv
ausgehen und landete dann bei der Schwertlilie Iris, die in der Medizin verwendet
wurde (vgl. z. B. MPER XIII 7, 5 und P.Prag. Wessely I 88, 8 [6. Jh.], wo der auch in
MPER XIII 8 belegte Genitiv (g){pewg nicht zu ip1dog abgeindert werden soll. Hier
handelt es sich aber um eine Farbliste und die Schwertlilie ist fiir die Herstellung von
Farbstoffen nicht geeignet.

Die einzige sachlich passende Losung, die ausfindig gemacht werden konnte, ist
ovpiov, Harnstoff (s. Gignac, Grammar 214 fiir v statt ov). Harnstoff wurde in der
Antike vor allem in der Firberei verwendet, und auch um Wollstoffe weifl zu bleichen
und zu waschen. Der gefaulte menschliche und tierische Urin diente dabei als billiges
ReinigungsmitteldS. Vgl. dazu die Wandmalerei in Pompeji, die eine Walkerei dar-
stellt, in der Stoffe in Gefifien durch Treten mit den FiiBen gewaschen werden’®.

Urin spielte aber auch eine Rolle, wenn man kiinstliche Perlen herstellte: ,Beize
Kristall im Harn eines unverdorbenen Knaben und rundem Alaun, tauche ihn dann in
Quecksilber mit Frauenmilch“37, Ferner wurde er als Beize fiir das Einfirben von
Steinen gebraucht>8 und in der Wollfirbereid®. Urin wird als Beize verwendet und
auch zum Ansetzen der Farbbriihe, etwa zur Firbung mit Orseille®® und Alkanna®!,

52 A, Neuburger, Die Technik des Altertums, Leipzig 1919, 64.
53 p,Oxy. VIII 1088 Kol. II, 28 (friihes 1. Jh. n. Chr.).
54 PUG inv. 8653 (Mitte 2. Jh. n. Chr.); A. Traversa, Papiri genovesi inediti, in: Tetra-
onyma. Miscellaena Graeco-Romana, Genova 1966, 305f.; SB X 10753, 3.

55 K. Reinking, Die in den griechischen Handschriften aus dem Altertume erhaltenen Vor-
schriften fiir Wollféirberei, Frankfurt a. M. 1938, 5ff.

36 0, Jahn, Uber Darstellungen des Handwerks und Handelsverkehrs auf antiken Wandge-
mdilden, Abh. phil.-hist. CL. siichs. Ges. d. Wiss. 5 (1870) 265ff., hier 305{f., Taf. IV,1.

57 Lagercrantz, P.Holm. (0. Anm. 5) 171 € 26-29. Vgl. auch 170 ¢ 21-25.

58 Lagercrantz, P.Holin. (0. Anm. 5) 173f. ¢ 5-14, 182 n 29-39, 193 1a 40-406.

59 Lagercrantz, P.Holm. (0. Anm. 5) 212 1 335 — 10 2 (zur Dunkelblaufirbung mit Waid)
und 210 ) 8 — 25 (Purpurfarbe aus Alkannarinde).

60 Reinking, Wollféirberei (0. Anm. 55) 54f.

61 p,Holm. 1e 15-19; Reinking, Wollfiirberei (0. Anm. 55) 4f.
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Bleiweif3

yeyubiov: BleiweiB (lat. cerussa) wird kiinstlich gewonnen, indem man ein Stiick
Blei auf einem Rohrgeflecht iiber ein mit starkem Essig gefiilltes Gefdl legte, das
man fest verschloB. Durch die Essigddmpfe bildete sich Bleiweill, das man danach
vom Bleistiick abkratzte (welches man zur weiteren Gewinnung wieder in das Gefil3
legen konnte, solange bis das Metall vollig zersetzt war) und mit Wasser zu einem
feinen Pulver zermahlte. Dabei setzt sich das BleiweiB am Boden ab%2. Der Herstel-
lungsvorgang ist bereits bei Theophrast, [Tepi AiBwv 56 beschrieben. Aber auch bei
Plinius, Nat. hist. XXXIV 175, Dioskurides V 103 und Vitruv VII 12, 1ff. ist iiber die
Herstellung zu lesen. Verwendet wurde es in der Tafelmalerei, fiir die Freskotechnik
war es nicht geeignet. DaB BleiweiB sehr giftig war®3, bemerkte bereits im 2. Jh. v.
Chr. Nikander in seinen Alexipharmaka®. Obwohl die Gefihrlichkeit dieser Farbe
bekannt war, verwendeten es die Romerinnen als Schminke, um die Haut weil} zu fir-
ben. Ovid nennt ein Rezept gegen unreine Haut, das aus getrockneten Lupinensamen
und Bohnen, BleiweiB, rotem Natron, Iriswurzel und Meerschaum besteht®S, Auch
als Rouge kam es zur Anwendung, indem man es mit einem Pflanzensaft (Anchusa
tinctoria, Ochsenzunge oder Alkanna, die beide als Firbepflanzen dienen) rosa firbte
(Hofmann 609; solches wurde angeblich in griechischen Frauengribern gefunden). Im
diokletianischen Preisedikt aus dem Jahre 301 n. Chr. ist es ebenfalls angefiihrto0:
wieviele Denare fiir 1 italisches Pfund (= 327,45 g) bezahlt werden sollten, ist aber
verloren. Eine Preisdeklaration aus dem Jahre 327 n. Chr. setzt neben den Preisen fiir
Kleider auch solche fiir Storax, Mastix, Antimon und Bleiweil} fest, Stoffe also, die
wahrscheinlich fiir medizinische Rezepte benotigt wurden (P.Oxy. 54, 3765, Kol. V,
Z. 39; vgl. auch 3766, Kol. V, Z. 95 vom 27. 10. 329). Das Bleiweifs wird auch in ei-
ner Preisdeklaration der Gilden von Produkten fiir kosmetische Zwecke aus dem
Jahre 329 n. Chr. angefiihrt (P.Oxy. 31, 2570, III 12): yyubBiov Au(tp.) o TéA. o
(dnv.) d.

Wenn man Bleiweif erhitzte, enstand Mennige, ein rotes Bleioxyd, das man als
Farbstoff verwendete (der sich etwa in der pompejanischen Wandmalerei nachweisen
148t), aber auch um Wein, der zu verderben drohte, wieder zu konservieren. Auch als
Farbstoff fiir die Haut wurde es angewendet, wenn der siegreiche Feldherr vor dem
Triumphzug sein Gesicht damit rot farbte, um Jupiter zu gleichen.

62 7um Blei in der Antike: K. B. Hofmann, Das Blei bei den Vélkern des Alterthums, Ber-
lin 1885 (Sammlung gemeinverstindlicher wissenschaftlicher Vortriage 20) 567ff. (Bleiweif} ab
S. 606fT.). Theophrast, ITept AiBwv 56f.

3 R. Kobert, Chronische Bleivergiftung im klassischen Altertume, Beitridge aus der Ge-
schichte der Chemie 1909, 103ff., 105f. iiber Blei als Schminke und Heilmittel.

64 741f.; Nicander, The Poems and poetical Fragments, ed. with transl. A. S. F. Gow, A. F.
Scholfield, Cambridge 1953, 98ff.: ,.In the second place consider the hateful brew compounded
with gleaming, deadly white lead whose fresh colour is like milk which foams all over when
you milk it rich in the springtime into the deep pails ...

65 Ovid, Med. fac. 73; Ovid, Heilmittel gegen die Liebe. Die Pflege des weiblichen Ge-
sichtes, lat. u. dt. F. W. Lenz, Berlin 1960 (Schriften und Quellen der alten Welt 9), 110f.

66 36, 107; S. Lauffer (Hrsg.), Diokletians Preisedikt, Berlin 1971 (Texte und Kommentare
5), 199.
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In medizinischen Rezepturen wird es ofters angefiihrt. P.Oxy. 8, 1088 aus dem 1.
Jh. n. Chr. listet eine Zubereitung fiir eine gelbe Salbe gegen Ausflul, Wunden,
Quetschungen und Schwielen auf: Galmei, Bleiweifs, Feinmehl, reiner Schiefer, Sa-
fran, Opium, Gummi und Wasser. Auch gegen Augenkrankheiten wird es den Rezep-
turen beigemischt: P.Ryl. I 29a aus dem 2. Jh. enthilt ein fettes Pflaster aus Wein, Ol,
BleiweiB, Bleiglitte, Olibanum. Weitere Rezepte fiir Augenheilmittel sind in P.Stras.
IT 90 (2. Jh.) erhalten, darunter eines fiir ein bléttchenformiges Pflaster aus Bleiweif,
schwarzem Pfeffer, Opobalsam, weilem Pfeffer, Safran und Wasser. Drei andere, die
jeweils Bleiweif} als Zutat enthalten, finden sich P.Mich. VIII 482 aus dem 5./6. Jh.
Auch Galen 10ste es in Wasser auf fiir Augenheilmittel. Die Verwendung von Blei
und BleiweiB in der Medizin setzte sich bis ins 19. Jh. fort®7.

Drei der hier aufgezdhlten Farbstoffe sind auch in der Liste P.Vindob. G 29267
angefﬁhrt68: ,»Abrieb von Griinspan 6 Unzen, Bleiweil 1 Litra, syrisches Rot 1 Litra,
Auripigment 1 Litra, Indigo 6 Unzen®. Die Editoren bemerken sehr richtig, daBl mit
diesen Pigmenten die Farbpalette der Maler zum grofiten Teil abgedeckt werden
konnte, da} diese Stoffe aber auch in der Medizin verwendet wurden. Indigo und
Griinspan scheinen auch in P.Vindob. G 42151 (s. oben, Nr. 1) auf.

Eine weitere wichtige Parallele stellt der P.Oxy. 16, 1922 aus dem 5. Jh. dar, der
als Warenliste interpretiert wird: ,,Von Bleiweil} 5 Litrai, von Geranien (?) 3 Litrai,
von syrischem Rot 3 Litrai, von Rosenfarbstoff 2 Litrai, von Auripigment 3 Litrai,
von Griinspan 1 Litra“. In dieser Liste fillt nur ein Begriff heraus, und zwar ye(p)o-
viov in der 2. Zeile. Dabei wurde in der CD-Recherche, gegeniiber dem abgedruckten
Oxyrhynchostext noch ein p eingefiigt. Geranien oder richtiger Pelagonien sind
Pflanzen, deren Blitter in der Parfiimindustrie eine wichtige Rolle spielen. Als
Farbstoff sind sie aber ginzlich ungeeignet. Eine andere Lesung, nimlich xvaviov,
was besser in die Liste passen wiirde, ist aber laut der freundlichen Auskunft von Re-
vel Coles (brieflich) nicht méglich. Da der Begriff aber nicht in die Liste paft, ist eine
Verschreibung yeoviov fiir kvaviov eine Erklirungsmoglichkeit. Fiir Farbstoffe sind
die angegebenen Mengen sicher ausreichend.

Interessant ist ferner, daf die gleichen Farbstoffe nahezu unverindert bis in das
Mittelalter verwendet wurden®”.

Maler und Maltechnik in der Antike

Die beiden hier edierten Listen werden zum Anlal genommen, archéologische
Funde von Farben zusammenzustellen, um ein realienkundlich erweitertes Bild des
Malers und der Malerei in der Antike gewinnen zu kdnnen.

67 G. F. Most, Encyklopddie der Volksmedicin, Graz 1984 (Nachdruck von Leipzig 1843),
70ff. s. v. Blei.

68 6./7. Jh.; Harrauer, Sijpesteijn, Medizinische Rezepte (0. Anm. 23) 35f., Nr. 13.

69 E. E. Ploss, Ein Buch von alten Farben, Miinchen 31973, 75ff.: Filr WeiB wurde Blei-
weill genommen, fiir Rot Mennige oder Zinnober, fiir Griin Spangriin, fir Gelb Auripigment
und Ocker und fiir Blau Lasurstein (Lapislazuli) bzw. Nachahmungen aus Kupfer-, Quecksil-
ber- oder Silbersalzen.
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In der dynastischen Zeit Agyptens wurde in einer Technik gemalt, die unserer heu-
tigen Temperamalerei dhnelte. Holz und Stein wurde vor dem Bemalen mit einer diin-
nen Stuckschicht iiberzogen. In Deir el-Medineh haben sich ein kleines Tonndpfchen
mit rotlichem Farbpulver, verschiedene Steine, die man zerrieb, um Farbe zu gewin-
nen, und Pinsel erhalten’0. Gelbe und rote Farbpigmente in Steinform wurden in He-
liopolis gefunden”’1,

Andere Farbpigmente und Malmaterialien sind in einer Verrechnung des Malers
Theophilos fiir Malmaterial aufgelistet’: ,,... von roter sinopischer Erde 2 Kratere,
von schwarzer (Farbe) [...], von Leim 5 Minen zu x Drachmen, von Wachs 6 Minen
aus Busiris zu einer Drachme und vier Obolen ergibt 10 Drachmen, ..“. Das Ver-
zeichnis enthilt also sowohl Pigmente als auch Bindemittel.

Eine Malerpalette mit neun Farbnépfen mit verschiedenen Farbpigmenten gefiillt
befindet sich im Kestner-Museum in Hannover’3. Zerkleinert wurden die Mineralien
mit einem Reibstein aus Granit74.

Will man aber iiber die Malerei ab der augusteischen Zeit informiert werden, muf3
man auf romische Funde aus anderen Teilen der antiken Welt zuriickgreifen. Eine
Ausnahme bilden die sechs Farbpigmente, die von Flinders Petrie in einem Grabe in
Hawara entdeckt wurden’>. Eine Analyse ergab folgendes76: Dunkelrot bestand aus
Eisenoxyd mit Sand vermischt, Ockergelb war eine Eisenoxydfarbe mit ein wenig
Alaunerde, Weifl war Gips, Rosa eine organische Farbe aus Krappwurzel in einem
Medium von schwefelsaurem Kalk, Blau: blaue Fritte und Rotorange, das aus Men-
nige oder Bleioxyd bestand, das wahrscheinlich mit Alaun gemischt war. Alle Farb-
nidpfe mit Ausnahme der roten Farbe waren in Kopfhohe des Grabinhabers plaziert,
die orangerote Farbe bei den Fiilen. Diese Farbpalette entspricht jenen Farben, die
zum Bemalen der Mumienkartonage in rémischer Zeit verwendet wurden’”. Auch an
den Mumienportrits lassen sich dhnliche Pigmente nachweisen’8. Wir haben also hier

70 Agyptisches Museum Turin. Das Alte Agypten. Das Alltagsleben, hrsg. v. A. M. Dona-
doni Roveri, Mailand 1987, 198, Abb. 252.

71" A. M. Donadoni u.a., Il museo egizio di Torino. Guida alla lettura di una civilta, Novara
1988, 141.

72 Mitte 3. Jh. v. Chr.; P.Cair. IV 196, Nr. 59767. Vgl. auch die Farbliste S. 121.

73 A. Eggebrecht, Das alte Agypten, Miinchen 1984, 367. Weitere Berichte iiber Farbpalet-
ten und ihre Inhalte aus dynastischer Zeit bei Lucas, Harris, Ancient Egyptian Materials (0.
Anm. 13) 362ff.

74 Eggebrecht, Das alte Agypten (0. Anm. 73) 367.

75 W. M. Flinders Petrie, Hawara, Bialmu and Arsinoe, London 1889, 11. Abgebildet bei
Walker, Bierbrier, Ancient Faces (0. Anm. 15) 201, Kat.-Nr. 278.

76 Berger, Maltechnik (0. Anm. 34) 25f.

77 vagl. den Papyruskartonagesarg in Berlin: U. Horak, Die Bedeutung der Malerei auf Pa-
pyruskartonage aus ptolemdischer und augusteischer Zeit fiir die antike Ikonographie und fiir
das Verstindnis einer antiken Kunstindustrie, in: Akten des 21. internationalen Papyrologen-
kongresses Berlin 13. — 19. 8. 1995, Band II, Stuttgart 1997 (Archiv f. Papyrusforschung, Beih.
3), 1091ff., Taf. XXXIV, Abb. 5, 6, XXXV, Abb. 7.

78 A. Alexopoulou-Agoranou, A.-E. Kalliga, U. Kanakari, V. Pashalis, Pigment Analysis
and Documentation of Two Funerary Portraits Which Belong to the Collection of the Benaki
Museum, in: Portraits and Masks. Burial Customs in Roman Egypt, ed. M. L. Bierbrier,
London 1997, 88ff.
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mit groBer Wahrscheinlichkeit die Farbnépfe eines Malers vor uns. Unter den
Grabbeigaben befanden sich auch pinselartige, aus Pflanzenfasern hergestellte, mit
gedrehter Schnur fixierte kleine Biischel, die nach Petrie zum Auftragen von Farbe
zum Weifien der Winde verwendet wurden’. Solche Pinsel aus zusammengedrehten
Biischeln von Pflanzenfasern wurden auch in Deir el-Medineh gefunden80.

1851 hat Fiorelli in der Via Stabiana (IX 2, 11-12) in Pompeji einer Farbenhand-
lung ausgegraben®!. Dort haben sich einige Farbstoffe erhalten: Verschiedene weile
Kreiden, Erdfarben in unterschiedlichen Farbtonen, rosa Purpurfarbstoff, kiinstlich
hergestelltes Blau (Armenium) und Griin®2, leuchtendes Gelb, violetter Purpur.
AuBerdem fand man Asphalt, Pech und Harze, Gewichte und Morser. In die
Farbstiicke war das Firmenzeichen Attiorum eingeprigt. Ein Farbhédndler namenes
Attius wird bei Cicero, Ad fam. XV 17, 2, 7 erwdhnt. Eine weitere Farbenhandlung
befand sich im Handwerkerviertel (I 9,9). Hier wurden 150 Schilchen mit Farbpig-
menten freigelegt. Den Beruf des pigmentarius, der als Hersteller und Héndler von
Farben oder Salben iibersetzt wird, gab es noch in der Spitantike83. Farbenhindler
gab es natiirlich auch in Agypten: P.Vindob. K 10117, ein Verlobnisvertrag vom 29.
8. 610 n. Chr. wurde von Pahdm, einem Farbenhindler aus Schmin, fiir seinen
Schwiegersohn aufgesetzt.

Berger84 erwihnt verschiedene Bronzekistchen im Museum Neapel, die aus dem
Geschiift eines Héndlers fiir Instrumente stammten und Farben enthielten: roten
Ocker, Umbra und Schwarz in Stangenform und unregelméfigen Stiicken. Im Kast-
chen Inv.-Nr. 78189 lagen in sechs Abteilungen Blau, Griin, Umbra und Schwarz in
Stangenform sowie blaue Fritte in Kugelformss.

Uber Farbentopfe aus den Thermen des Titus schreibt W. Helbig80. Analysen die-
ser Farbreste wurden von dem englischen Chemiker Humphry Davy durchgefiihrt.
Seine Forschungen bei rosa Farbresten ergaben, dal weder Krapp noch Cochenille
verwendet worden war, sondern es sich moglicherweise um feine Kreide handelt, die
mit dem Saft der Purpurschnecke geférbt worden war.

In einem Grab in Belgien87, das in das 4. Jh. datiert wird, fanden sich neben ande-
ren Beigaben tiber 100 Farbwiirfel von etwa 1 cm Durchmesser, die in einem verwit-
terten Holzkasten8® durch Leisten voneinander getrennt aufbewahrt wurden. AuBer-
dem lagen in dem Grab auch mehr als 10 Bronzetiegel (ca. 5,5 cm hoch und 3 cm

79 petrie, Hawara, Biahmu und Arsinoe (0. Anm. 75) 11, PL. X111, Nr. 24; 25.
30 Aqypm( hes Museum Turin (0. Anm, 70) 198, Abb, 252.
Bcrgu Malrechnik (0. Anm. 34) 229, Fn. 44.
l)aruntu ist wohl blaue und griine Fritte zu verstehen,
3 H. v. Petrikovits, Die Spezialisierung des romischen Handwerks 11, ZPE 432 (1981)
285ft., hier 302.
4 Berger, Maltechnik (0. Anm. 34) 263.
5 Was bereits von W. Helbig erwihnt wird: ,,Ein dunkles Blau aus Pompeji ist trauben-
fomng zu Kugeln geformt™ (Helbig, Wandgemdilde [o. Anm. 17] CVIIL, Fn. 207).
" Helbig, Wandgemdilde (0. Anm, 17) XCVI.
7 Herne-St. Hubert; Berger, Maltechnik (o. Anm. 34) 230ff.; Raehlmann, Romische
Male:jmbm (0. Anm. 35) 2201T., Abb. 1, 2.
8 Solche Farbkiisten finden sich auch auf den pompejanischen Wandmalereien wieder,
vgl. Anm. 108.
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breit), die ebenfalls mit Farben gefiillt waren, und ein Bronzekistchen mit Pinseln.
Die Farben waren mehrere Arten von Rot, Gelb, Schwarz, Blau, Griin, Grau und
BleiweiB; in den Tiegeln befanden sich Dunkelrot, Zinnober, Ocker, Schwarz und Mi-
schungen von dunkler Farbe. Als Bindemittel einiger dieser Farbwiirfel fungierte
Gummi arabicum. Vermalt wurden die Farben, wie Experimente ergaben, mit Wasser
nach Art unserer Aquarellfarben. Die Farbwiirfel wurden vom Maler nicht selbst her-
gestellt, sondern fertig gekauft.

Um die Mitte des vorigen Jahrhunderts wurde in Vendée in St. Médard-des-pres$?
das Grab einer Malerin oder eines Malers neben einer mit Wandmalereien ge-
schmiickten Villa entdeckt, in dem sich ebenfalls Malmaterialien fanden. Um den
Nuflbaumbholzsarg standen an die 80 GlasgefaBe verschiedener Form und Grofe, in
denen sich teilweise noch Farbstoffe befanden. Weiters blieben ein Reibstein und
Morser sowie ein Bronzekistchen mit vier Abteilungen erhalten, die durch ein silber-
nes Gitter verschlossen waren. In jedem lagen Farbstoffe, die aber nicht néher analy-
siert wurden. Ferner gibt es einen kleinen Bronzemdérser, zwei Bronzeloffelchen und
eine kleine Kristallschaufel, die Goldfarbe — bestehend aus Goldpulver und Gummi
— enthielt. Einige der Farben wurden untersucht?0. Berger deutet die Farben und
Geriite als solche, die fiir enkaustische Techniken bestimmt waren®!. Varro bezeich-
nete die Farbnipfe als arculae loculatae?.

Das Grab eines Malers wurde in Nida-Heddernheim (ein Griberfeld auf Frankfur-
ter Stadtgebiet) freigelegt?3. Durch die erhalten gebliecbene Keramik 148t sich die
Grablege nach der Mitte des 2. Jh. datieren. 29 zylindrische Tontopfchen in vier ver-
schiedenenen GroBen (mit einem Fassungsvermdgen von 29 c¢cm3 bis 329 cm?)
enthielten unterschiedliche Farbstoffe. Feststellen lieBen sich Bleiweif, roter Ocker,
Sandarak, Agyptischblau und zahlreiche Mischpigmente, die eine reichhaltige Palette
von Zwischentdnen ergaben.

Aber auch bei den Grabungen in den letzten Jahrzehnten dieses Jahrhunderts wur-
den immer wieder Malmaterialien aufgefunden. So wurde in Mainz eine Grube mit
den Resten von etwa elf Farbtopfen aus dem letzten Drittel des 1. Jh. n. Chr. freige-
legt?*. Die zylindrischen Gefie sind zwischen 4,5 und 8 cm hoch. In den Topfen be-
finden sich Farbreste von Blau, Graubeige, Hellgrau, Weillbeige, Hellrot, Hellblau,
Weif}, WeiBgriin und Ockergelb. Eine Analyse der blauen und blaugrauen Farben er-
gab, daB Agyptischblau enthalten war. Sonst wurden mineralische Farberden nachge-

89 Berger, Maltechnik (0. Anm. 34) 211ff., Abb. 45-47; Jahn, Handwerk und Handelsver-
kehrs (0. Anm. 56) 265ff., hier 302ff., Taf. V, 10.11. Leider finden sich keine Angaben iiber die
Datierung (die Erstveroffentlichung von Benjamin Fillon ist mir nicht zuginglich). Die Anga-
ben differieren in den Beschreibungen, wie bereits Berger, 213, Fn. 27 feststellte. Er konnte die
Objekte nicht mehr auffinden.

90 Berger, Maltechnik (0. Anm, 34) 270.

91 Berger, Maltechnik (0. Anm. 34) 216ff.

92 De re rust, 111 17, 4, 2, schon im 4. Jh. v. Chr. verwendet.

H.-G. Bachmann, W. Czysz, Das Grab eines romischen Malers aus Nida-Heddernheim,
Germania 55 (1977) 85ff.

94 H.-G. Bachmann, W. v. Pfeffer, Romische Farbtipfe aus Mainz, Fundberichte aus Hes-

sen 19/20 (1979/80) 6871f.



Antike Farbenpracht 129

wiesen. Ein Malertopf mit roten Farbresten wurden in Augusta Raurica gefunden®S.
Die Farbe, rote Mennige, war offenbar zur Rotfarbung einer Wand verwendet
worden.

Wihrend in der Tafel- und Wandmalerei®, wie die Untersuchungen der gefunde-
nen Farbpigmente zeigten, offenbar eine sehr grofle Palette an Farbtonen verwendet
wurde, beschrianken sie sich bei den paar auf Papyrus erhaltenen Malereien auf nur
wenige Grundtone. Die Farbpigmente wurden mit Wasser vermischt und mit einem
natiirlichen Leim oder Gummi gebunden.

Zusammenfassend 148t sich festhalten, daf sich die Farben der Antike vor allem
aus natiirlich vorkommenden, mineralischen Farbpigmenten zusammensetzten.
Kiinstlich hergestellt wurden Schwarz, Agyptischblau, BleiweiB, Kupfergriin und
Sandarak. Verwendet wurden aber auch natiirliche Farbstoffe wie Krapp und Purpur.

Maler

Papyrologische Belege zum Beruf des {oypagog haben B. Palme und H. Tegel
zusammengestellt®7. Dabei zeigt sich, daB es auf eine bestimmte Maltechnik?8 spe-
zialisierte Maler®? anscheinend nicht gab, denn derselbe Maler namens Theophilos,
der iibrigens aus Alexandria gebiirtig ist, wird einmal fiir Pinakes (Tafelbilder, PSI IV
407) und ein anderes Mal fiir Wandmalereien 100 (P.Cairo Zenon III 59.445) entlohnt.
Beide Texte lassen sich in die Mitte des 3. Jh. v. Chr. datieren. DaB} dieser Theophilos
auch in enkaustischer Technik malte, dafiir spricht die Anschaffung eine Qeppactpic
in PCZ IV 59.782a, Kol. V, Z. 61, eines Geriites, das wahrscheinlich fiir die Wachs-
malerei gebraucht wurde!01,

95 H. Bender, Ein rémischer Malertopf aus Augusta Raurica, Regio Basiliensis 18,1 (1977)
20ff. Bender weist 27, Anm. 24-26 auf Héuser hin, die aufgrund der Funde als Malerwerkstt-
ten bzw. Privathduser von Malern angesprochen werden kénnten,

96 7ur Technik der Wandmalerei siche A. Eibner, Entwicklung und Werkstoffe der Wand-
malerei vom Altertum bis zur Neuzeit, Repr. von 1926, Vaduz 1995. Auch die Wandgemilde
im romischen Kéln wurden in Hinblick auf die verwendeten Pigmente untersucht (W. Noll, L.
Born, R. Holm, Chemie, Phasenbestand und Fertigungstechnik von Wandmalereien des romi-
schen Koln, Kolner Jahrbuch fiir Vor- und Frithgeschichte 13 [1972/7]) 77ff.): fiir Rot wurde
roter Ocker, fiir Griin griine Erden (Glaukonit oder Seladonit), fiir Gelb und Braun Ocker, fiir
Blau Agyptischblau verwendet. Die Bindung der Farbpigmente erfolgte mittels Leim. Vgl.
auch Roman Wall Painting: Materials, Techniques, Analysis and Conservation, ed. H. Bearat,
M. Fuchs, M. Maggetti, D. Paunier, Fribourg 1997.

97 Palme, Tegel, Drei byzantinische Papyri (0. Anm. 24) 451ft., 457ff.

98 7u Malerei, in der Antike besonders der Portriitmalerei, vgl. K. Gschwantler, Antike
Portréitmalerei, in: Bilder aus dem Wiistensand (0. Anm. 46) 36ff.

99 Siehe zu Malern in den Papyri auch Horak, [luminierte Papyri (0. Anm. 14) 53f.

100 ps1 1V 407; um den Stil, in dem solche Zimmer ausgemalt worden sein kénnten, zu
verdeutlichen, sei auf die Wandmalerei in einem alexandrinischen Grab hingewiesen, das nach
dem Vorbild des 1. pompejanischen Stils, ohne figiirliche Darstellungen, nur mit der Imitation
von Marmorinkrustationen ausgemalt wurde: M. Nowicka, La maison privée dans I’Egypte
ptolémaique, Wroctaw 1969 (Bibliotheca Antiqua 9) 45, Fig. 9.

101 giche dazu auch M. Nowicka, Papyrologica: sur les instruments du peintre, CdE 53
(1978) 150ff.
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Das Diokletianische Preisedikt!02 aus dem Jahre 301 n. Chr. unterscheidet aber
bereits den pictor parietarius, den Maler einfacher Dekorationen im Sinne unseres
Wandanstreichers, vom pictor imaginarius, dem Portritmaler, der vielleicht auch
Fresken anfertigte.

Sicher ist, daB es Maler mit unterschiedlicher Ausbildung gegeben haben muB,
denn der Meister einer Werkstiitte fiihrte sicherlich nur die kiinstlerisch anspruchs-
vollen Bildpartien aus, wihrend es seinen Gehilfen vorbehalten war, grof3flachige
Partien farblich zu grundieren und Randmuster, Marmorierungen und dhnliches
auszufithren. Belegen 146t sich dies durch die Bezeichnungen der Maler in
lateinischen Inschriften. Hier findet man den colorator103, der offenbar die
einfachsten Titigkeiten ausfiihrte, den eigentlichen pictor!04 und den perfector103,
wohl der Meister selbst, der letzte Hand an die Malereien anlegte und wahrscheinlich
auch Tafelbilder anfertigte.

Wie sehr man Maler in der Spitantike schitzte, zeigt ein Edikt vom 2. August
337106 Die artifices artium werden in den jeweiligen civitates, in denen sie sich be-
finden (um ihrer Arbeit nachzukommen), von allen Dienstleistungen befreit, um ihnen
zur beruflichen Ausbildung, Weiterbildung und der Einschulung ihrer S6hne die no-
tige Zeit zu geben. Dall Maler keinen ortsgebundenen Beruf hatten, darauf verweist
bereits der Gewerbeschein!V7 fiir die Maler Phratres und Psenobastis aus der Mal-
werkstitte des Maron und Marres aus dem 1. Jh. v. Chr., der es ihnen gestattet, durch
den Fayum zu reisen, um Mumienmasken anzufertigen. Auf die Reisetitigkeit der
Maler bezieht sich im iibertragenen Sinne auch die Inschrift auf einem Grabstein aus
Szombathely, der fiir zwei Maler ,,aus fremdem Land* von ihren Kollegen errichtet
wurde (CIL TIT 4222). Der eine Maler war 50 Jahre alt.

Maler und ihre Ateliers im Bild

Es sollen jetzt noch einige Darstellungen von Malern und Malereizubehor in der
pompejanischen Wandmalerei aufgezéhlt werden. In der Casa del cerusico hat sich

102 7.8. 9; Diokletians Preisedikt (0. Anm. 66) 118f.

103 ¢y1, X 5352: Inschrift aus Interamna Lirenas in Latium fiir den Freigelassenen Gaius
Caninius Philogenes, von Beruf colorator.

104 7. B. CIL X 6638, Kol. III, Z. 19: In den Fasten eines Collegiums aus Antium ist ein
Freiﬁ;:lassener namens Myron, von Beruf pictor, erwihnt,

5 In CIL 11 4085, der Inschrift auf einem Marmoraltar in Tarraco/Spanien, hat ein Q. At-
tius Messor als perfector und pictor einen Minervatempel wiederhergestellt. Die Inschrift ist
wahrscheinlich in das 2. Jh. n. Chr. zu datieren. Fiir die Unterstiitzung beim Verstindnis der In-
schriften danke ich B. Palme ganz herzlich.

106 ¢gd. Theod. XIII 4, 2 = Cod. Just. X 66, 1; O. Doppelfeld, Das Diatretglas aus dem
Griberbezirk des romischen Gutshofes von Koln-Braunsfeld, Kolner Jb. Vor- u. Friihgesch. 5
(1960/61) 7ff., hier 28, Anm. 39: ,,... Artifices artium brevi subdito comprehensarum per
singulas civitates morantes ab universis muneribus vacare praecipimus, sie quidem ediscendis
artibus otium sit accommodandum, quo magis cupiant et ipsi peritiores fieri et suos filios
erudire. ... (1) architecti, (2) medici, (3) mulomedici, (4) pictores ...*“.

107 p.Vindob. Barbara 58; Bilder aus dem Wiistensand (0. Anm. 46) 188, Nr. 65: U. Horak,
Gewerbeschein fiir einen Maler fiir Mumienkartonagen.
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ein Wandgemilde mit dem Bild einer Malerin erhalten (Abb. 1)108. Sie ist mit vio-
lettem Chiton und Mantel bekleidet und sitzt auf einem gelben Kissen, das auf einem
Sessel liegt. In der linken Hand hilt sie eine Palette, in der rechten einen Pinsel. Der
Pinsel ist schrdg nach unten auf ein Farbkidstchen gerichtet, das auf einer Art
Sdulentrommel steht. Ein Eros in gelber Chlamys hélt das Tafelbild fest, an dem die
Malerin zu arbeiten scheint. Diese konzentriert sich auf eine vor ihr stehende
Dionysosherme. Links stehen zwei Frauen in rotem bzw. griinem Chiton und blicken
auf die Malerin.

Ein dhnliches Wandgemdilde
hat sich in der Casa dell’impera-
trice di Russia erhalten. Hier
sitzt auf einem Steinsitz ein
Midchen in gelblichem Chiton.
Die rechte Hand, die wahr-
scheinlich den Pinsel hielt, ist
zerstort; in der Linken hilt sie
die Palette. Sie blickt auf das Ta-
felbild, auf dem eine gelb ge-
kleidete Figur zu sehen ist und
das von einer auf einem Tisch
stehenden Frau gehalten wird.
Hinter der Malerin sitzt ein
Midchen in gelbem Chiton und
blickt ebenfalls auf das Bild.
Vielleicht ist sie jene Figur, die
auf dem Bild portritiert wurde.

Aber auch innerhalb der
Pygmienzyklen der pompejani-
schen Wandmalereien gab es ein Wandbild mit einer Genreszene, die malende
Zwerge darstellte. Da die Szene aus der Casa d’Adonide heute nur mehr in Nach-
zeichnungen erhalten ist, die sich teilweise grundlegend voneinander unterscheiden,
gebe ich hier die Beschreibung Helbigs wieder!09: | Ein mit kurzem Gewande beklei-
deter Zwerg sitzt auf einem Sessel vor einer Staffelei, beschiftigt, einen ihm gegen-
iibersitzenden anderen Zwerg zu portritieren. Mit der Rechten hélt er den Pinsel auf
die auf der Staffelei befindliche Gemaldetafel und blickt den zu Portraitierenden auf-
merksam an. Neben dem Maler steht ein Gefiss (mit der Fliissigkeit zum Anfeuchten
des Pinsels?) und ein niedriger viereckiger Tisch, auf dessen Platte die Farben aufge-
tragen sind. Links stehen zwei Zwergknaben in kurzen gegiirteten Rocken, von wel-
chen der eine mit der Linken auf den Maler hinweist. Rechts sitzt ein Zwerg neben ei-
nem Becken oder einer Scheibe, auf welcher er sich mit der Rechten etwas zu schaf-
fen macht. Mdglich, dass er Farben reibt. Hinter ihm steht eine undeutliche Figur,

Abb. 1

108 Helbig, Wandgemdilde (0. Anm. 17) 341, Nr. 1443. Abgebildet bei R. Ling, Roman
Painting, Cambridge 1991, 211 Abb. 232.
109 Helbig, Wandgemdilde (0. Anm. 17) 380, Nr. 1537.
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vielleicht sein Gehilfe. ... Im Hintergrunde sitzt ein anderer Zwerg, eine Tafel auf den
Knieen, und sieht sich nach der Hauptgruppe um®.

Ein Sarkophag, der im Jahre 1900 in Kertsch gefunden wurde (Abb. 2), ist mit ei-
ner Szene aus dem Atelier eines Malers geschmiickt! 10, Dargestellt ist ein Maler, der
sitzend seinen Pinsel oder ein anderes Malergerit in eine Schale, die auf hohem Fuf3
vor ihm steht, taucht. Auf einer Siule steht rechts von ihm ein Farbenkasten mit ein-
zelnen Unterteilungen fiir die Farben und zwei Klappdeckeln1 11 Rechts daneben ruht
auf einer dreibeinigen Staffelei eine Holztafel, auf der er malen wird. An der Wand
hidngen zwei runde und ein quadratisches Portrait, Ahnenbildnisse oder Toten-
portraits. Aufgrund der von seinem Malgerit herabtropfenden Farbe konnte man auf
einen Maler tippen, der in enkaustischer Technik arbeitet.

Wie Wandgemiilde angefertigt wurden, ldBt sich anhand eines Reliefs auf einer
Stele nachvollziehen, das ins 2. Jh. datiert wird 12, Auf einem Geriist arbeiten der
Maler und ein Handwerker, der die Wand fiir den Farbauftrag mittels Verputz!13 vor-
bereitet. Der Maler hiilt eine Palette in der Linken und malt mit dem Pinsel an der
Decke. Rechts riihrt, auf dem Boden stehend, ein junger Arbeiter den Kalk an. Links
auf den Stufen sitzt der Baustellenleiter, der den Entwurf fiir die Dekoration in Form
einer Schriftrolle studiert.

1O Um 100 n. Chr.; M. Rostovizeff, Ancient Decorative Wall-Painting, JHS 39 (1919)
144ff.; Nowicka, Papyrologica (0. Anm. 101) 150ff., Fig. 2.

11 von K. Gschwantler als Klapptiirbild, {iber das ein schachbrettartiger Raster gelegt
wurde, gedeutet: Gschwantler in: Bilder aus dem Wiistensand (0. Anm. 46) 36fT,, hier 43.

Museo communale/Sens; A, Barbet, La tecnica pittorica, in: Romana pictura. La pit-

tura romana dalle origini all’eta bizantina, a cura di A. Donati, Rimini, Palazzi del Podesta e
dell’ Arengo 28. 3. — 30. 8. 98, 103ff., hier 105, Abb. 5a, b.

113 Ein jetzt verlorenes Wandbild in Pompeji (1X 5, 9) zeigte einen Handwerker beim Ver-
putzen der Mauer: Ling, Roman Painting (0. Anm. 108) 200, Fig. 219.
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Die Darstellung eines Malers ist auch in der spatantiken Handschrift des Dioskuri-
des, die am Beginn des 6. Jh. geschaffen wurde, zu sehen!14. Der junge Kiinstler malt
nach der Natur eine Alraunwurzel auf ein mit Nédgeln auf die Staffelei aufgespanntes
Blatt Pergament. Links neben ihm steht ein Tischchen mit verschiedenen Malutensi-
lien.

Wie ein Maler tatséchlich bei der Anfertigung eines Tafelbildes vorging, das kann
man anhand einer Holztafel aus Tebtynis ersehen!15. Das Holzbrett war beidseitig
verwendet worden — das Mumienportrit auf der Vorderseite ist aber bis auf geringe
Spuren verloren. Mit schwarzer Tinte wurde das Brustbild einer Frau mit aufgesteck-
tem Haar skizziert. Oberhalb der Schultern machte sich der Maler Notizen tiber die
Fertigstellung. Links oberhalb der Schulter steht mopevpo, das sich entweder auf die
Farbe der Clavi oder auf diejenige der Tunika bezichen diirfte. Weitere Notizen bezie-
hen sich auf die Ausfithrung des Halsschmucks, der nur durch einen Streifen angedeu-
tet wurde: dAOorov Exet SidyAnpov (in der Ed. ist filschlicherweise €you transkri-
biert; € hat die kursive Form der romischen Zeit). Die anderen Beischriften bezichen
sich auf die Augen, das Haar und dic Verwendung von zwei Farben. Sie bleiben fiir
uns unklar, dem Maler geniigten aber die knappen Notizen zur Ausarbeitung der
Skizze und zur Farbgestaltung.

Ans Ende sei ein Satz aus Philostrat’s Eikones gestellt116: ,,Die Malerei aber ar-
beitet mit Farben, doch nicht nur dies ist ihr Werk, sondern sie weifl auch aus diesem
einzigen Mittel mehr zu machen als eine andere Kunst aus ihren vielen; denn sie zeigt
Licht und Schatten und kennt den Blick, der beim Rasenden anders ist als beim Lei-
denden oder Frohen. Auch den jeweils verschiedenen Glanz der Augen kann ein Bild-
hauer kaum wiedergeben, die Malkunst jedoch kennt ein feuriges, ein helles und ein
schwarzes Auge, kennt auch blondes Haar und feuerfarbenes und sonnenhelles, dazu
die Farbe von Kleid und Gewaffen, auch Kammern und Hiuser, Haine, Berge und
Quellen und die Himmelsluft, in der dies alles west*.
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114 K Weitzmann, Spitantike und friihchristliche Buchmalerei, Miinchen 1977, 65,
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